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Le mot ce
la direction

Cher-es étudiant-es, je vous souhaite
au nom des équipes pédagogiques,
techniques et administratives la
bienvenue pour cette rentrée 2026-
2027 aI’Ecole nationale supérieure
d’art et de design de Limoges, que
vous poursuiviez votre cursus ou que
vous le commenciez parmi nous.
Etudier dans une école d’art et de
design est un choix trés fort: vous
allez y construire votre propre voie,
vos propres savoirs et approches
artistiques, mais aussi des relations,
des amitiés, des collectifs, des liens
indéfectibles... Vous allez renforcer
votre pouvoir d’agir dans la société,
imaginer d’autres futurs désirables,
pour vous et pour les autres. LEnsad
Limoges est le lieu de vos projets, de
vos réalisations, de vos découvertes,
ou enseignant-es et personnels vous
accompagnent tout au long de 'année.

Enrejoignant ’Ensad Limoges,

vous rejoignez I'une des dix écoles
nationales supérieures d’art placée
sous la tutelle directe du ministére
de la Culture. 62 personnes

vous accueillent, travaillent et
construisent une pédagogie
spécifique al’art et au design pour
200 étudiant-es, dans ce batiment
de 7500 m?, organisé autour d’un
auditorium, d’une riche bibliotheque,
de grands ateliers de conception

et de production, de studios
spécialisés, 'ensemble équipé d’'un
matériel technologique de pointe.
L'année est rythmée par une vie
pédagogique et culturelle intense
dans laquelle nous vous invitons a
étre pleinement impliqué-es: c’est un
outil de formation et de production
exceptionnel dont vous pourrez tirer
parti pour vous former au mieux de
vos aspirations.

Engagez-vous dans vos
apprentissages mais aussi dans la
vie collective, dans les instances,
participez a I'accueil de nos invités,
anos rencontres, a nos moments
forts (conférences, expositions,
séminaires, workshops...): une école
d’art et de design est avant tout

un lieu de vie, un lieu d’échange,

de débat; et bien sar, un lieu de
professionnalisation, qui vous sert
avous former tout-es ensemble et

a préfigurer vos modes de vie et de
travail futurs. Nous vous souhaitons
une bonne année d’étude.

Olivier Peyricot et les équipes
de ’Ensad Limoges
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La :
pédagogie

La pédagogie au sein de I'école

est congue autour de ladémarche
plastique ou de projet ainsi que de

la pratique en ateliers. Le travail,

qui s’effectue tantot en classe
entiére tantot par petits groupes, est
accompagné par les enseignant-es
et les technicien-nes d’assistance
pédagogique (TAP). Certaines
sessions peuvent faire I'objet d’une
restitution sous diverses formes:
conférences, expositions, workshops,
etc. Hormis les enseignements de
théorie, le calendrier se présente
comme une succession de projets,
de cours et de workshops tantot
ponctuels, tantot répartis sur ’'année.
Afin d’enrichir 'offre pédagogique
proposée, de nombreux-ses invité-es
reconnu-es dans leur domaine de
compétence interviennent tout au
long de 'année. Les cours d’anglais
sont parfois intégrés directement
dans les cours de pratique.

[‘école prépare

a deux diplomes
dans deux options,
Art et Design:

Le Dipldme National
d’Art (DNA

Les études sont organisées en
semestres, chacun correspondant a
30 crédits. Cycle court du cursus, le
DNA correspond a 180 crédits (Bac
+3) et confére le grade de licence.
Les diplomes peuvent étre délivrés
avec les mentions Céramique ou
Bijou contemporain.

Le Dipléme National

Supeérieur d xEresswn
astigue

Les études sont organisées en

semestres, chacun correspondant

a 30 crédits. Cycle long du méme

cursus, le DNSEP correspond a 300

crédits (Bac +5) et confére le grade

de master. Les diplomes peuvent étre

délivrés avec les mentions Céramique
ou Bijou contemporain.

1

['école propose
plusieurs options
et mentions:

Loption Art

L'option Art propose un cursus
généraliste au sein duquel
I’étudiant-e est conduit-e a
développer ses capacités a
produire des formes qui font sens
enrichies d’une pensée critique,
inscrites dans le champ de la
création contemporaine. Elle lui
permet d’investir des langages

et modes artistiques divers,
d’expérimenter des savoir-faire
techniques, méthodologiques

et théoriques au service d’une
pensée plastique complexe et

de pratiques diversifiées. Les
formats pédagogiques mis en
ceuvre - cours théoriques, studios,
workshops, Ateliers de Recherche
et de Création, enseignements
fondamentaux - visent a fournir a
I’étudiant-e les outils techniques,
méthodologiques et conceptuels
nécessaires au développement d’'un
parcours autonome et singulier.
Loption Art est en ce sens unlieu
d’expérimentations, d’échanges, de
ressources, ou se transmettent des
savoirs et des pratiques et ou les
cursus se construisent en commun.

Loption Design

Loption Design accompagne les
étudiant-es dans le développement de
leurs créations et de leurs recherches
en design en proposant notamment
une pédagogie par projet. C’est au
travers de situations qu’ils et elles
élaborent progressivement leurs
méthodologies de recherche et leur
langage plastique. Le projet en design
étant issu d’une équation complexe
dont les éléments sont constamment
aréévaluer, il s’agit de considérer
autant les pratiques que les finalités
du design. Le développement de
nouveaux outils de production

et de diffusion, les enjeuxliés a
I’existence méme des objets, le virage
écologique sont autant de questions



qui engagent de multiples débats
autour du design et qui constituent
une matiére de discussions,
d’investigations, d’expériences qui
construisent un corpus a méme

de nourrir les réflexions, le champ
spéculatif de larecherche.

La mention Céramigue

La mention Céramique traverse

les deux options et se nourrit des
domaines de I'art et du design

pour porter un regard singulier

sur la création contemporaine

en céramique. Elle atteste d’'une
implication de I'étudiant-e dans
I’exploration du matériau, de sa
sémantique et de ses techniques.
Lamention est accordée au

moment du DNA oudu DNSEP a

la suite d’'un parcours au sein de
I’atelier céramique qui témoigne

de 'engagement de I’étudiant-e
dans I'aboutissement de projets
personnels dont le medium principal
est la céramique. La céramique

se pratique également au sein du
Laboratoire La Céramique Comme
Expérience (CCE) avec 'impression
3D céramique et d’autres techniques
numériques liées au matériau.
Chaque année, le Labo se rend au
Centre International d’Art Verrier de
Meisenthal (Moselle) pour confronter
céramique et verre.

La mention Bijou
contemporain

Le bijou contemporain est une
discipline artistique issue d’un
savoir-faire et d’'une «culture
d’atelier» enseignés a ’Ensad avec

la possibilité de soutenir son DNA

ou son DNSEP avec la mention Bijou
contemporain. POPatelier Bijou n’est
pas simplement un lieu d’exécution
et d’apprentissage d’un savoir-faire
purement technique, mais un lieu «de
fabrication de la pensée », articulée
autour des qualités intrinséques du
bijou et de I’évolution complexe de
'ornement corporel.

Cette pratique artistique polymorphe
s’empare de nouveaux territoires

de la pensée et de la création
contemporaine: liberté esthétique,

12

utilisation des technologies

actuelles, recours a divers matériaux,
pauvres ou houveaux, et attitudes
conceptuelles et critiques. De ces
nouveaux positionnements naissent
de nouvelles formes et des approches
inattendues qui permettent aux
étudiant-es d’affirmer leurs visions
personnelles du bijou.

13
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Les ateliers
et espaces
d'expérimen-
tation

Les ateliers

Les ateliers représententl'interface
indispensable des écoles d’art et de
design aux projets pédagogiques.
Leur usage est donc le plus souvent
réservé aux étudiant-es dans le cadre
de laréalisation de travaux en lien avec
les projets pédagogiques, mais aussi
aux artistes en résidence etinvité-es
par ’école - parfois également aux
stagiaires ainsi qu’aux personnes
inscrites dans les cours publics. Ces
espaces sont sous laresponsabilité des
responsables d’atelier qui en assurent
labonne gestion en termes d’horaires
(affichés a I'entrée) et de maintenance
du matériel. Les technicien-nes
d’assistance pédagogique (TAP), qui
ont souvent une activité artistique
personnelle par ailleurs, apportent une
aide technique et souvent artistique
en partageant leur expérience. Le port
des EPI (Equipements de protection
individuelle) est obligatoire dans les
ateliers: masques, blouse, chaussures
de sécurité, gants etc. en fonction

des travaux effectués et des ateliers
concernés. Les étudiant-es ne
respectant pas les consignes données
ace sujet peuvent se voir refuser
l'accés aux ateliers.

Atelier bijou

ENSEIGNANTES ASSOCIEES:
MONIKA BRUGGER, TERHI TOLVANEN
SUPERFICIE: 121 M?

Le bijou contemporain est une
discipline artistique issue d’un
savoir-faire et d’'une culture d’atelier
enseignés dans des écoles d’artou les
ateliers ne sont pas simplement des
lieux d’exécution et d’apprentissage
d’un savoir-faire purement technique,
mais aussi des lieux de réflexion,
articulée autour des qualités
intrinséques du bijou et de I’évolution
complexe de 'ornement corporel.

La question du bijou est aujourd’hui
devenue une pratique polymorphe
qui s’empare de nouveaux territoires
de lapensée et de la création
contemporaine (liberté esthétique,
utilisation des technologies actuelles,
recours a divers matériaux, attitudes
conceptuelles et critiques) et constitue
de nouveaux positionnements

faisant naitre de nouvelles formes
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et approches artistiques. Latelier
bijou, aussi appelé POPatelier bijou,
offre également la possibilité de faire
appel aux autres ateliers de I'école
(céramique, 3D, etc.) comme un
prolongement des questionnements
associés au bijou contemporain.

Modalités d’acceés: ouvert selon un
planning affiché sur la porte. Accés
sur autorisation en dehors des temps
d’ouverture.

Atelier céramigue

TECHNICIEN-NES D’ASSISTANCE
PEDAGOGIQUE: MYLENE BRACH-
JEULAIN, GILLES BONNETAT, JEAN
SAVARD

RESPONSABLE ET ENSEIGNANT-ES
ASSOCIE-ES: JESSIE DEROGY, FLAVIE
COURNIL, JESSICA LAJARD, ANNE
XIRADAKIS ET EMMANUEL-MARTIN
BOURDANOVE

SUPERFICIE: 956 M?

Latelier céramique est réparti sur
deux espaces. Lespace porcelaine

est organisé comme une mini-
manufacture: conception des modéles,
tournage en platre, réalisation des
moules, coulage, estampage, couleurs
de grand feu et enfin émaillage. Il est
doté de trois fours électriques de haute
température, de deux fours agazde
grande capacité et d’un séchoir. ll s’y
développe les projets des étudiant-es,
des enseignant-es, des résident-es et
des sollicitations externes diverses. Un
second espace est ouvert a la pratique
d’autres terres que la porcelaine. On

y pratique le modelage et la sculpture
de piéces uniques, principalement

en grés et en terre cuite. Le montage
des travaux ala main, le colombinage,
le faconnage a la plaque et en masse
ou l'utilisation des tours de poterie (2
adisposition des étudiant-es) y sont
également possibles. Enfin, 'école
s’est dotée d’un laboratoire de décor
et d’oxydes: couleur céramique basse
et haute température sur tout support
céramique (support cru, dégourdi,

et émaillé), pulvérisation, transfert
sérigraphique, broyage, sablage et
usage du microscope et de matériel de
découpe.

Modalités d’acces: horaires affichés sur
laporte.



Atelier édition/ .
sérigraphie, [ithographie,
gravure, typographie

TECHNICIENNE D’ASSISTANCE
PEDAGOGIQUE: EUGENIE CHAT
ENSEIGNANT-ES ASSOCIE-ES:
CAMILLE VACHER, FABRICE CARAVACA
ETNICOLAS GAUTRON

SUPERFICIE: 276 M?

Latelier est équipé d’une imprimante
laser et d’'une imprimante Riso.

Un outillage de fagonnage pour la
réalisation de tout type de publications
y est disponible. De plus, I'atelier
dispose d’un parc matériel d'impression
manuelle de type presse a taille-douce,
presse lithographique, sérigraphie et
typographie. Latelier est au centre de
nombreux dispositifs pédagogiques
allant de l'initiation dans le cadre de
modules pédagogiques alaréalisation
des mémoires de second cycle.

Modalités d’acceés: ouvert du mardiau
vendredide 8h30 a 18h.

Atelier matériaux
souples/textile/teinture

TECHNICIENNE D’ASSISTANCE
PEDAGOGIQUE: CLARA SALOMON
ENSEIGNANT-ES ASSOCIE-ES: CECILE
VIGNAU, KEN PEAT

SUPERFICIE: 40 M2 TEINTURE + 80 M?
TEXTILE

Latelier met en ceuvre différentes
techniques complémentaires
permettant des explorations variées
autour des fibres textiles dans les
champs de I'art ou du design: tissage,
couture, teinture végétale sur fil/tissu,
feutrage, sérigraphie, broderie. Des
pratiques écologiques sont développées
avec attention: fibres textiles naturelles
privilégiées (laine locale, lin...), montage
annuel d’'une cuve naturelle d’indigo,
teintures végétales abase d’extraits
produits en Nouvelle-Aquitaine ou de
récoltes du jardin de I'école, partenariats
avec des entreprises locales, recyclage
des chutes/déchets textiles eninterne.

Modalités d’accés: ouvert selonun
planning affiché surlaporte. Accés
sur autorisation en dehors des temps
d’ouverture.
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Atelier volume

TECHNICIENS D’ASSISTANCE
PEDAGOGIQUE: BRUNO EVENET
ROMAIN KLOECKNER .
ENSEIGNANT-ES ASSOCIE-ES:
JESSICA LAJARD,

DOMINIQUE MATHIEU
SUPERFICIE: 658 M?+200 M2 DE
PRATIQUES EXTERIEURES

Latelier volume est équipé de
machines professionnelles destinées
principalement au travail du bois

et du métal (scie a format, scie a
panneaux, scies a ruban, calibreuse,
toupie, rabot, dégauchisseuse,

tour a bois, soudure MIG, arc,
brasure, découpe plasma, outillages
électroportatifs...). Il permet un
apprentissage technique, plastique
et méthodologique polyvalent dans
des conditions professionnelles
pour laréalisation de projets (objets,
sculptures, installations, dispositifs
de monstration, maquettes,
prototypes...).

Modalités d’acces: ouvert du mardi
au vendredi de 9h a 18h.

Atelier photographie
vidéo/son

TECHNICIEN D’ASSISTANCE
PEDAGOGIQUE: NICOLAS GAILLARD
ENSEIGNANT ASSOCIE:

FABRICE COTINAT

SUPERFICIE: 50 M? PHOTO, 10 M? SON
ET 52 M2VIDEO

Lespace photo de I'atelier est
réserveé a celles et ceux qui
questionnent la photographie dans
leur travail. Il est particulierement
transversal et le technicien
responsable permet un
accompagnement pointu de toutes
les phases de travail (prise de vue,
sélection, choix des formats, etc.).
Latelier est équipé d’ordinateurs
et d’imprimantes, dont une grand
format, et d’'un studio photo avec
du matériel professionnel de prise
de vue. Latelier est aussi un lieu
d’expérimentation. Soucieuse

de préserver I’environnement

et de proposer des pratiques
responsables, I'école est également
dotée d’un studio argentique
utilisant des produits de tirage

et de développement naturels et
respectueux de I’environnement.
Coté vidéo, I'atelier permet le
travail sur 'image animée et le
son, mais aussilarecherche etle
développement autour de laréalité
augmentée ou virtuelle et des
interfaces numériques.

Modalités d’acceés: ouvert du mardi au
vendredide 8h30 a18h.

Atelier infographie

ENSEIGNANTS ASSOCIES: CORENTIN
FERBUS, PIERRE-EMMANUEL
MEUNIER, SERGE PAYEN
SUPERFICIE: 143 M2

La salle infographie compte 16
ordinateurs sur lesquels la suite
compléte Adobe est installée.
D’autres logiciels créatifs sont
également a disposition, comme
Rhinoceros 3D, AutoCAD et Clo 3D.
La salle dispose aussi d’un scanner
A3 et d’un copieur A4/A3. Les
ordinateurs sont accessibles a partir
d’un compte d’acceés et de stockage
personnel fourni a I'arrivée a I’école.

Modalités d’accés: acces aprés
enregistrement a I’'accueil de I’école.

Les espaces |
d'expérimentation

Les espaces d’expérimentation
permettent une recherche ouune
pratique plastique ou design complé-
mentaire des ateliers de I'école.

Labo CCE

TECHNICIEN D’ASSISTANCE
PEDAGOGIQUE: ARNAUD BORDE
ENSEIGNANT ASSOCIE : SERGE PAYEN
SUPERFICIE: 93 M2

Le laboratoire de recherche

CCE (La Céramique Comme
Expérience) est un lieu d’innovation
et d’expérimentation libre entre

les mondes numériques et les
techniques traditionnelles, équipé
de logiciels de modélisation, d’'un
scanner et d'imprimantes 3D
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plastique et céramique. Lan dernier,
I’école s’est dotée d’'une imprimante
3D céramique grand format.

Modalités d’accés: ouvert du lundi
au jeudi de 9h a 17h et le vendredi
de 9h a13h30, sur rendez-vous de
préférence.

Apocope Phygital Cuir

ENSEIGNANT ASSOCIE :
PIERRE-EMMANUEL MEUNIER
SUPERFICIE: 28 M?

L’Apocope Phygital Cuir est un
espace qui permet d’associer des
techniques traditionnelles a d’autres
totalement innovantes dans le travail
du cuir, principalement a partir de
peaux recyclées.

Modalités d’accés: ouvert selon un
planning affiché sur la porte.

Espace jardin

ENSEIGNANT ASSOCIE:
DOMINIQUE MATHIEU
SUPERFICIE: 2HA

Le parc de I'école est un terrain
propice aux expérimentations en art et
en design. Un enseignant est chargé
de coordonner les projets initiés par
I'équipe pédagogique ou proposés par
les étudiant-es au sein du jardin, en lien
avec lacommunauté pédagogique, les
services techniques et la direction de
I’école. Tout projet dans le jardin est
soumis a une demande d’autorisation
via une fiche projet a demander
auprés de larégisseuse.
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La
bibliothéque

Spécialisée dans le domaine des

arts plastiques et du design, la
bibliothéque de ’Ensad Limoges
rassemble un fonds documentaire de
plus de 17000 ouvrages et d’environ
106 revues dont une vingtaine
d’abonnements.

Le projet pédagogique de I’école et
la teneur des enseignements quiy
sont délivrés orientent le contenu
des collections constituées par

la bibliothéque. Elle offre ainsi un
large choix d’ouvrages d’histoire
des arts des origines a nos jours
avec une majorité de références
dans le domaine de I'art moderne et
contemporain (dont de nombreuses
monographies d’artistes et
catalogues d’exposition) ainsi

que des publications relevant des
disciplines enseignées al’école:
design, céramique, bijou, textile,

art graphique, photographie...

Les mémoires de deuxiéme cycle
des étudiant-es de ’Ensad y sont
également consultables. La
bibliothéque est accessible a tout
public du lundi au vendredi pour une
consultation des documents sur place
en période d’ouverture de I'école.

Le prét est prioritairement réservé
aux étudiant-es et personnels de
I’Ensad et il est possible pour le
public externe sur inscription a

la bibliothéque. Deux chargées
d’études documentaires
accompagnent les étudiant-es dans
leurs recherches et effectuent une
veille documentaire pour alimenter le
fonds des nouveautés en lien avec les
thématiques spécifiques de I’école.
La bibliothéque dispose, avec accés
réservé, d’'un abonnement illimité en
ligne a ’Encyclopédie Universalis, a
la plateforme de films documentaires
Ténk, ainsi qu’au catalogue de Naima
Digital Art Publishing.

19

Au sein des réseaux professionnels,
I’Ensad Limoges est adhérente a
I'association BEAR (Bibliotheques
des Ecoles d’Art en Réseau) et la
bibliothéque s’implique dans la
participation a I’enrichissement de
la BSAD (Base Spécialisée en Art et
Design) par le dépouillement de la
Revue de la Céramique et du Verre.
Elle participe également a
I’événement Le Mois du doc, en
novembre, par la diffusion de films
documentaires au sein de I’école.
En janvier, Les Nuits de la lecture
offrent la possibilité au grand public
et alacommunauté de I’école de
visiter la bibliothéque, d’assister
ades lectures et de découvrir les
travaux d’écriture de quelques
étudiant-es.
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Linter-
national

LEnsad Limoges a mis en place de
nombreux échanges internationaux
avec des partenaires académiques et
industriels en Europe, en Amérique,
et en Asie. Al'image du négoce

de la porcelaine, qui s’inscrit dés

le XVe siécle dans une dynamique
d’échanges entre ’Europe et I'Asie,

et dans la continuité de sa vocation
historique d’école d’arts appliqués a
Pindustrie de la porcelaine, ’Ensad
développe un axe majeur consacré
alacéramique contemporaine. La
pédagogie de I’école est par ailleurs
tournée verslinternational dansle
cadre du programme Erasmus, mais
aussi de voyages pédagogiques qui
favorisent la mobilité des étudiant-es
et des enseignant-es. Allemagne,
Espagne, Finlande, Japon (Université
de Kyoto Seika), Portugal, etc. sont
autant de destinations ouvrant sur la
découverte de savoirs et de pratiques
venant compléter les enseignements
dispensés par ’Ensad. La mobilité a
Iinternational s’effectue soit dansle
cadre des stages obligatoires chez
des professionnels ou des structures
artistiques et culturelles, soit sous la
forme d’un semestre d’études complet
au sein d’un établissement partenaire.

Studio de recherche et
de création a Jingdezhen

Depuis 2011, ’Ensad dispose d’'un
atelier partagé dans le cadre de
résidences internationales au sein
du Jingdezhen Ceramic University
(JCU). Le JCU est en Chine le principal
établissement universitaire formant
aux métiers de la porcelaine (art,
design, ingénierie, management). Il
accueille trois laboratoires nationaux
de recherches techniques et
matériologiques dans les champs
de la céramique. La production des
projets en céramique, en interaction
avec des séminaires dirigés par

des artistes et des enseignant-es
invité-es (francais-es, chinois-es ou
étranger-éres) se développe enlien
avec les réseaux professionnels
(artisanaux, artistiques, industriels)
installés in situ. Entre 2012 et

2020, chaque année, cinq jeunes
créateur-rices du post-diplome
Kaolin de ’Ensad Limoges partaient
chaque année travailler trois mois au
JCU de Jingdezhen. Depuis 2024, un
partenariat d’échange étudiant-es/
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enseignant es s’est mis en place,
des étudiant-es de ’Ensad et du JCU
séjournant alternativement durant
un semestre dans I'établissement
partenaire.

Ecoles partenaires —
programme Erasmus

¢ Allemagne, Halle, Burg
Giebichenstein Kunsthochschule
Halle; Treves, Trier Hochschule
University of Applied Sciences; Berlin,
Weissensee Kunsthocheschule
sAutriche, Vienne, University of
Applied Arts Vienna

* Belgique, Bruxelles, La Cambre arts
visuels

» Bulgarie, Sofia, National Academy
of Art

* Ecosse, Dundee, University of
Dundee

» Espagne, Madrid, Universidad
Nebrija; Barcelone, Universitat de
Barcelona; Séville, Escuela de Arte de
Sevilla

« Estonie, Tallinn, Estonian Academy
of Arts

¢ Finlande, Imatra, Saimaa University
of Applied Sciences

* Hongrie, Moholy-Nagy University of
Art and Design de Budapest

« Italie, Carrare, Accademia di Belle
Artidi Carrara; Venise, Accademia di
Belle Arti di Venezia

* Norvége, Oslo, Oslo National
Academy of the Arts

* Pologne, Wroclaw, Eugeniusz
Geppert Academy of Art and Design
* Suede, Géteborg, HDK - Hogskolan
for design och konsthantverk

Autres établissements
partenalres

* Hongrie, Pécs, University of Pécs
(PTE), Faculty of Music and Visual Arts
(Pécsi Tudomanyegyetem)

* Espagne, Castell6 de la Plana, Escola
d’Arti Superior de Disseny de Castell6;
Barcelone, Facultat de Belles artes

¢ Pays-Bas, Avan’s Hogeschool AKV,
St. Joost Breda et s’Hertogenboch
 Chine, Jingdezhen Ceramic
University (JCU)

* Suisse, Genéve, Haute école d’art et
de design (HEAD)

» Japon, Kyoto, Seika University

« Brésil, Arapuca Arte Residéncia
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['admission
et les
concours

Admission en |
premiére année

Lorganisation des enseignements est
fixée par le ministére de la Culture avec
I'arrété du 16 juillet 2013, repris dans
le reglement des études. Ladmission
en premiére année s’effectue aprés
avoir rempli les critéres demandés
sur la plateforme Parcoursup. Les
candidat-es titulaires du baccalauréat
ou d’un diplome équivalent sont
convoqué-es a un concours d’entrée.
Des dérogations sont possibles

pour les personnes non titulaires du
baccalauréat sur présentation d’'un
dossier et sur décision du directeur
de I’école. Une ou plusieurs sessions
de recrutement sont organisées. Les
candidat-es mineurs (moins de 18 ans)
doivent joindre a leur demande une
autorisation écrite de leurs parents ou
tuteur-rices.

Le jury du concours d’entrée, désigné
par le directeur, est composé de
personnels pédagogiques de I’école.
Les sujets proposés aux différentes
sessions se fait en concertation avec
ladirection et 'équipe pédagogique.
Les épreuves consistent en un sujet
de culture générale, la présentation
des travaux et d’un portfolio, une
épreuve de pratique plastique ainsi
qu’un entretien avec le jury. A lissue
des délibérations, une liste des
admis-es est fournie a Parcoursup, qui
transmet les résultats aux candidat-es
selon le classement. Les personnes
non francophones sont soumises
al'obligation de fournir un test de
frangais (TCF niveau B2, délivré par les
ambassades et services consulaires).

Admission en
cours de cursus

L’admission en cours de cursus
s’effectue en 2° et 4° année en option
art ou design aprés examen des
candidatures par une commission
d’équivalence. Les candidat-es pré-
sélectionnés sont convoqués pour
une audition en visioconférence.
Lentretien s’effectue sur labase des
documents fournis.

En 1° cycle, le dossier comprend une
lettre de motivation et un portfolio.

Pour une entrée en 2° cycle, la

lettre de motivation et le portfolio
sont complétés par une note
d’intention sur le projet de recherche
envisagé (projet plastique et axes

de recherche engagés pour la
rédaction du mémoire de DNSEP).
Les étudiant-es de 3° année inscrits
alPEnsad Limoges souhaitant passer
en 2¢° cycle, passent la session de
concours par équivalence au méme
titre que les étudiant-es extérieur-es
al’établissement. Lobtention du
DNA ne garantit pas un passage
automatique en 2¢ cycle.

L'admission définitive est conditionnée
par 'obtention des crédits ECTS en
cours et/ou de réussite aux examens.
Les inscriptions au concours se fonten
ligne sur la plateforme Ganesh a partir
d’un lien accessible sur le site internet
del’école.

L'assiduité

En s’inscrivant a ’Ensad, le ou la
candidat-e recu-e au concours ou
admis-e par équivalence s’engage a
suivre les enseignements dispensés.
Aucun changement d’orientation

ne peut se faire sans l'autorisation

de la direction, apreés avis des
coordinateur-rices. Les cours inscrits
alemploi du temps et le respect des
horaires de cours sont obligatoires.
Un retard répété non justifié ne

peut étre toléré. Tout retard peut
entrainer unrefus de I'accés au cours
par ’'enseignant-e responsable.
Lassiduité est une condition préalable
pour 'obtention des crédits ECTS.

Les demandes exceptionnelles
d’absence pour des raisons majeures
doivent étre présentées par écrit
aupres du secrétariat pédagogique et
sont examinées par la direction. Il est
demandé qu’elles soient faites une
semaine al’avance, sauf cas de force
majeure. Toute absence pour des
raisons de santé doit étre justifiée,
dans le cas d’un arrét maladie, par

un certificat médical et étre signalée
le jour méme aupreés du secrétariat
pédagogique.

Une absence injustifiée supérieure
a10 jours pourra étre considérée
comme une démission de I’école.
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La prise
en compte
du handicap

Engagée dans ’'accompagnement
des étudiant-es en situation de
handicap aleur entrée al’école

et durant leur cursus, ’Ensad
Limoges a mis en place une charte
destinée a faciliter 'accueil et les
études des personnes concernées
par ces questions. Une référente
handicap a également été nommée
pour sensibiliser ’'ensemble de

la communauté de I’école aux
questions liées aux différentes
formes de handicaps et a leur prise
en compte a tous les niveaux de la
pédagogie et du fonctionnement
général de I'établissement. Elle est
également chargée de faciliter la
mise en ceuvre des aménagements
nécessaires lors des concours, des
études et des examens.

L’école est entierement accessible
aux personnes a mobilité réduite.
Elle met également a disposition des
aides techniques (fauteuil roulant,
boucle magnétique, enregistreurs
audios, loupe électronique, lecteur
vocal, cannes-siéges, casques
anti-bruit notamment). Un livret de
I’étudiant-e accessible est disponible
sur le site internet de I’école.

En fonction du type et du degré de
handicap, différents aménagements
sont possibles. lls sont demandés
par le médecin du Service de Santé
Etudiant (SSE) ou par un médecin
désigné par la CDAPH puis adaptés
aux contraintes et a la pédagogie
propres al’école en concertation
avec I’étudiant-e concerné-e.
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Les
Instances
de l'école

Le Conseil
dadministration (CA)

Le Conseil d’Administration

régle par ses délibérations les
affaires de I’établissement; il
délibére notamment sur le contrat
d’objectifs et de performance, le
programme et le rapport d’activités
de I'établissement, 'organisation
de la scolarité et des études

sur proposition de la direction

et aprés avis de la CRPVE, le
réglement intérieur, le budget et
ses modifications pour I’ensemble
des activités de I’établissement,

le compte financier, les conditions
de rémunération des agents
recrutés par I'établissement, les
projets d’achat, de vente et de baux
d’immeuble, 'exercice des actions en
justice, les conditions générales de
passation des marchés.

Il comprend seize membres:

deux représentants de I’Etat,

un représentant de la mairie

de Limoges, un représentant

de I’'Université de Limoges, un
représentant du Conseil Régional
de Nouvelle-Aquitaine, trois
personnalités désignées en raison de
leurs compétences dans le domaine
d’activité de I’établissement, trois
représentants des enseignants

€élus pour une période de 3 ans
renouvelable, deux représentants
des autres catégories de personnel
€élus pour une période de 3 ans
renouvelable, trois représentants
des étudiant-es élu-es pour une
période d’un an renouvelable.

[ 2 Commission de
Ia Recherche, de la

Pédagogie et de [a Vie
Ftudiante (CRPVE)

La CRPVE se réunit au moins trois
fois par an a l'initiative de la direction
ou alademande des membres élus.
Elle donne un avis notamment sur
I'adaptation des enseignements aux
objectifs de la formation et la définition
des orientations pédagogiques et de
recherche de I'établissement. Plus
largement, tous les sujets de la vie de
I'école y sont abordés.

La CRPVE comprend treize
membres: le directeur, cinq
représentant-es des enseignant-es
élu-es pour une période de 3 ans
renouvelable, trois représentant-es
des étudiant-es élu-es pour une
période d’un an renouvelable, un-e
représentant-es des personnels
techniques d’assistance
pédagogique, élu-e pour une
période de 3 ans renouvelable, trois
enseignant-es coordonnateur-ices
€élu-es pour une période d’'un an
renouvelable.

Elle peut entendre des expert-es
issu-es de I’établissement ou

des personnalités extérieures.

La direction des études et de la
recherche présente les travaux de la
CRPVE au Conseil d’Administration.



Le Conseil scientifique (CS)

Le Conseil de

Constitué en 2023, le Conseil
scientifique contribue a I’élaboration
et au développement des projets
scientifiques et artistiques
développés dans I’école. Le Conseil
scientifique a pour mission de veiller
alacohérence et aux modalités

de mise en ceuvre de la politique
scientifique par I’émission d’avis
accompagneés de préconisations.
Outre des personnes liées ala
pédagogie et a larecherche a
I’école, figurent parmi ses membres
des artistes, des designers et des
théoricien-nes dont les travaux
convergent vers les sujets de
recherche de ’Ensad. Ses membres
sont désigné-es pour trois ans. Il se
réunit au maximum deux fois par an
selon un ordre du jour arrété par la
direction et la direction des études et
de larecherche.

Le Conseil scientifique se prononce
sur les procédures internes
d’évaluation des activités de
recherche et leur mise en place; sur
les demandes d’activité de recherche
des théoricien:nes, des artistes

de ’Ensad et des étudiant-es; sur

la collecte et larépartition des
budgets aux différents programmes
de recherche; sur les choix
d’orientations des dispositifs de
recherche post-DNSEP; sur la
politique éditoriale et les modalités
de restitution des travaux, ainsi

que sur tout projet de recherche
développé par I’école en interne, en
externe, avec une école doctorale et/
ou en partenariat avec un organisme
derecherche.

perfectionnement (CP)

Le Conseil de perfectionnement est
un lieu d’échange et de préconisation
quiregroupe des représentants de
Iensemble des acteurs de I'école. II

a pour ambition de faire le point sur

le déroulement de 'année écoulée
auregard des ambitions et des
attentes de la direction, de 'équipe
pédagogique et des étudiant-es afin
de dégager des pistes d’amélioration
concreétes de la formation a ’Ensad
Limoges. Lobjectif est de faire évoluer
la maquette pédagogique de maniére
innovante et collaborative.

Le Conseil de perfectionnement
examine et débat des questions
relatives a 'organisation et

au fonctionnement de I’école,
notamment sur: 'organisation et le
déroulement des enseignements,
les conditions générales d’accueil,
d’accompagnement des étudiant-es,
notamment des étudiant-es en
situation de handicap, de promotion
de la mixité et de la mobilité nationale
etinternationale.

La présidence du Conseil de
perfectionnement est assurée par la
direction de I’école. Il se réunit une fois
par an durant le second semestre, a
raison d’'une demi-journée par cycle.
Le compte-rendu du conseil est
communiqué aux membres du Conseil
de larecherche, de la pédagogie et de
la vie étudiante (CRPVE) et a I’'équipe
pédagogique afin de mettre en ceuvre
les améliorations possibles.

Chaque conseil est composé de: la
direction, la direction des études

et de larecherche, les membres

du secrétariat pédagogique, les
enseignant-es coordinateur-ices, un-e
représentant-e des technicien-nes
d’assistance pédagogique, les
délégué-es étudiant-es, deux ou trois
personnalités extérieures parmiles
partenaires de I'école et les structures
institutionnelles.
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Lorgani-
sation des
etudes

Les cycles

& Premier cycle:
Phase programme &

Année 1

PREREQUIS: REUSSITE AU
CONCOURS D’ENTREE
COORDINATION: JESSICA LAJARD

Lacquisition du vocabulaire de

la premiére année a pour but de
développer des capacités de travail,
d’analyse et d’imagination, et de

s’initier aux outils méthodologiques

en art et en design indispensables au
positionnement de la pensée et de
Pacte créatif, nécessaires a la poursuite
du cursus. Outre les enseignements
fondamentaux tels que le dessin, la
couleur ou le volume notamment, des
projets pluridisciplinaires sous la forme
de workshops ou de cours répartis

tout au long de 'année, permettent de
développer une démarche plastique,
une méthodologie de projet et de
s’initier aux pratiques d’ateliers. Al'issue
de cette premiére année, 'étudiant-e
choisit 'option Art ou l'option Design, en

concertation avec 'équipe pédagogique.

Initiation aux techniques et
aux pratiques artistiques

Tout au long de 'année, des séances
d’initiation aux pratiques plastiques et
a leurs composantes théoriques sont
proposées, parfois au sein méme des
ateliers.

Histoire, théorie des arts et
langue étrangere

Lhistoire de I'art et la théorie des
arts initient 'étudiant-e aux outils
permettant une approche de la
création plastique d’'une époque, dans
son lien avec l'histoire, ’histoire des
idées et la création contemporaine.
Langlais exploite les ressources
anglophones qui permettent de
nourrir les travaux personnels: livres,
Internet, multimédia, visites de lieux
culturels.

Année 2

PREREQUIS: AVOIR OBTENU LES 60
CREDITS DE LANNEE 1
COORDINATION OPTION ART:
EMMANUEL MARTIN BOURDANOVE
COORDINATION OPTION DESIGN:
JESSIE DEROGY

La deuxiéme année poursuit
l'apprentissage du langage plastique
tout en développant les expériences
et les recherches artistiques qui
permettent a ’étudiant-e de gagner
en autonomie et de développer son
regard critique. Organisée autour des
cours fondamentaux ou de projets
qui abordent des problématiques
propres aux domaines de I’art (option
Art) et a ceux du design (option
Design), la deuxiéme année permet
de forger son itinéraire personnel et
de construire son propre programme
en s’engageant dans les parcours
thématiques proposés.

Meéthodologie, technicques et
mise en ceuvre

Lenseignement est fondé surune
articulation de cours communs
(sciences humaines, studios) et de
cours spécifiques a chacune des
options art (fondamentaux) et design
(enseignement par projet). Approches
méthodologiques, pratiques d’ateliers
et mise en ceuvre d’un parcours
personnel sont au cceur du dispositif.

Histoire, théorie des arts et
langue étrangére

Lenseignement de I’histoire et de

la théorie des idées, ainsi que de la
culture contemporaine, a pour but
d’acquérir les repéres historiques

et critiques de I'art et du design
contemporains, de savoir transmettre
par I’écrit et l'oral une problématique
et d’acquérir une méthodologie de
dissertation et de commentaire
d’ceuvre et de texte. Cela est complété
par une pratique de P’anglais visant a
consolider les bases d’expression et
de communication et a aborder les
techniques de synthése et d’analyse
appliquées aux travaux anglophones
dans le domaine de l’art ou du design.



Recherches et
experimentations
personnelles

Les étudiant-es sont amené-es a
comprendre, a construire et a mettre
en ceuvre progressivement une
recherche plastique et théorique en
se dotant des outils méthodologiques
parmi lesquels figurent la définition,
la contextualisation des enjeux et des
problématiques.

Année 3

PREREQUIS: AVOIR OBTENU 120
CREDITS EN FIN D’ANNEE 2
COORDINATION OPTION ART:
EMMANUEL MARTIN BOURDANOVE
COORDINATION OPTION DESIGN:
JESSIE DEROGY

Létudiant-e montre sa capacité a
maitriser les enjeux plastiques et
théoriques de sa production par des
travaux et des recherches s’inscrivant
dans le champ de l’art (option Art) ou
dans celui du design (option Design).
Ses choix plastiques et la pertinence
de son travail ainsi que son inscription
dans les studios, lui permettent de
présenter le DNA en fin de troisieme
année. Le cas échéant, il ou elle définit
la mention optionnelle de son DNA
(mention Céramique ou mention Bijou
contemporain). Ces mentions sont
validées au cours du diplome blanc du
semestre 6 en fonction de la cohérence
et de la pertinence du travail et
attribuées parle jury de diplome.

Meéthodologie, techniques et
mise en ceuvre

Sont abordées durant 'année la
méthodologie et les pratiques
appliquées au projet personnel:
élaborer et mettre en place le projet de
recherche personnel du DNA, définir
une problématique, la situer dans un
contexte socioculturel, 'alimenter de
références historiques, sociétales,
économiques et industrielles. Lobjectif
est de découvrirla méthodologie de
recherche, de positionner la recherche,
de participer activement aux journées
d’étude et de définir, le cas échéant,
son projet de second cycle.

Histoire, théorie des arts et
langue étrangeére

Lenseignement des arts, de la

théorie des idées et de la culture
contemporaine permet de développer
sa culture artistique et I'articulation
de sa réflexion théorique a sa pratique
dans les champs de I’art et du design
actuels. Les cours d’anglais ont

pour but d’améliorer la précision

de 'expression orale et écrite afin
d’articuler les idées et les projets

avec efficacité dans un contexte
international.

Stage, expérimentation des
milleux de création et de
production

Le stage d’'une durée minimum de 2
semaines a lieu a la fin du semestre

3, 0u au cours des semestres 4,0u 5.
Les crédits sont attribués au semestre
6 apres une restitution des missions
effectuées durant le stage. Lobjectif
est la découverte du milieu de la
création et/ou de la production dans
un contexte professionnel.

Recherches et
experimentations
personnelles

Les recherches et expérimentations
personnelles ont pour but de
comprendre, de construire et de
mettre en ceuvre une méthodologie
de recherche plastique et théorique
et de se doter des outils pour définir
et contextualiser des enjeux et des
problématiques.

O Deuxiéme cycle:
Phase projet &

Depuis 5 ans, ’Ensad Limoges
donne la possibilité aux étudiant-es
d’effectuer leurs études de second
cycle en alternance, en option art
comme en option design.

Année 4

PREREQUIS: AVOIR OBTENU LE
DNAET LA VALIDATION DE SON
ADMISSION EN PHASE PROJET PAR LA
COMMISSION D’EQUIVALENCE
COORDINATION OPTION ART:

ALAIN DORET

COORDINATION OPTION DESIGN:
NICOLAS GAUTRON

En années 4 et 5, 'étudiant-e développe
un projet qui lui est propre et

élabore une recherche se traduisant,
pour 'obtention du DNSER par la
présentation d’un travail plastique ou
d’un projet de design singulier (selon
'option choisie) et par la soutenance
d’'un mémoire.

Lannée 4 engage plus profondément
'étudiant-e dans ses recherches en
intégrant les ARCs, les séminaires
de réflexion et les journées d’étude.
Lannée 4 est aussi celle des
expériences professionnelles (stage
chez des pairs, dans des lieux de
conception, de production, des
institutions culturelles, etc.) et/

ou pédagogiques (séjour d’étude
al’étranger) et de la rédaction du
mémoire de second cycle.

Initiation & la recherche, .
suivi de mémoire, philosophie,
histoire des arts

Initiation a la recherche et mémoire
ont une place essentielle dans les
enseignements du cycle 2. Il s’agit de
positionner la recherche, de définir

une problématique de travail et des
questionnements et hypothéses, de
maitriser la méthodologie de recherche
documentaire et de participer
activement aux journées d’étude et aux
Ateliers de Recherche et de Création
(ARCs). Le mémoire doit proposer une
pensée problématisée et originale,
inscrivant les champs théoriques

dans les processus de recherche.La
progression du travail repose surun
apport méthodologique structurant.
Le rendu du mémoire se fait en fin de
semestre 8.

Projet plastique, prospective,
méthodologie, production

La méthodologie et les pratiques

sont appliquées au projet personnel:
approfondirla démarche de projet,
développer sa recherche personnelle
et la déployer plastiquement, relier les
acquis techniques et réflexifs.

Le choix d’un parcours individualisé
s'inscrit dans les propositions des
workshops et des ARCs. Enfin, il

est obligatoire d’effectuer un stage
professionnel de 6 semaines minimum
(au second semestre) en France ou a
I’étranger afin de se confronter a des
cultures et a des fonctionnements
différents, d’appréhender le milieu de
la création ou encore de connaitre les
spécificités professionnelles du milieu
artistique et de se constituer un réseau.

Langue étrangeére (anglais)

Les séances collectives ou
individuelles visent a enrichirle
vocabulaire lié aux idées et aux
projets personnels et a affiner
progressivement les stratégies de
communication et de recherche liées
ala démarche artistique ou au design
professionnel.

Année 5

PREREQUIS: AVOIR OBTENU LES 240
CREDITS DE LANNEE 4
COORDINATION OPTION ART:
ALAINDORET

COORDINATION OPTION DESIGN:
NICOLAS GAUTRON

Lannée 5 constitue 'aboutissement
du projet artistique ou du projet de
design personnel (selon I'option
choisie) dans la perspective du
DNSEP.Le DNSEP sanctionne les
deux derniéres années du cursus

des études artistiques supérieures,
en formalisant la réalisation d’'un
projet plastique personnel cohérent
et exigeant a travers deux épreuves:
la soutenance du mémoire et la
présentation de son projet personnel
de diplome. Létudiant-e travaille surla
qualité des réalisations plastiques, sur
sa capacité a faire une présentation



formelle pertinente et critique de

ses recherches et productions, a
rendre compréhensibles l'origine et
I’évolution de son projet, a inscrire son
travail dans les champs de la création
contemporaine.

Le DNSEP option Art permet d’intégrer
le monde professionnel de la création
artistique contemporaine (conception,
production, diffusion, médiation).

Le DNSEP option Design permet
d’'intégrer le monde professionnel du
design contemporain (conception,
production, diffusion, médiation).
Chacun des deux diplomes peut
conduire a la poursuite d’études en
cycle 3 ou en post-diplome.

Une mention Céramique ou Bijou
contemporain peut étre demandée
dans chacune des options et attribuée
parle jury de diplome.

Une mention Céramique ou Bijou
contemporain peut étre demandée
dans chacune des options et attribuée
parle jury de diplome.

Méthodologie de la recherche
(dont suivi de mémoire)

Linitiation a la recherche se fait parla
participation aux Ateliers de Recherche
et de Création, aux séminaires et aux
journées d’étude, mais aussi parle
travail de recherche et de création
personnel. La méthodologie de projet
est appliquée au projet personnel

par ladossement du projet personnel
alarecherche d’appuis théoriques

et expérimentaux, par la mise en
interaction des enjeux fondamentaux,
de mise en forme, de productibilité, de
relation au(x) contexte(s) et d’insertion
dans I'environnement réel, par la
finalisation plastique et technique

des productions, par l'inclusion des
démarches d’ouverture vers des

tiers selon les spécificités de projet
ainsi que par la préparation de la
soutenance. Lédition du mémoire en fin
de semestre 8 précéde la préparation
de sa soutenance qui s’effectue a partir
de séances de suivi individuel, de la
validation de la maquette et de son
édition. Les mémoires au format papier
peuvent étre maquettés et imprimés
en atelier édition/impression lors d’'un
workshop dédié. D’autres formats de
mémoire (site internet, vidéo, audio

par exemple) sont aussi possibles en
fonction du sujet traité.

Mise en forme du projet
personnel

Outre les séances de suivi individuel,
la participation aux ARCs et la
présence aux journées d’étude
contribuent a mettre en forme le
projet personnel.

& Troisiéme cycle

Trés engagée dans le champ de la
recherche, ’Ensad Limoges travaille
actuellement a la structuration du
doctorat de recherche-création.

Un nouvel appel a candidature sera
lancé dans le courant de 'année
2026-2027 en lien avec I'Université
de Limoges dans le cadre d’un
accord de coopération renforcé. Un
accord-cadre est également établi
avec la Sorbonne pour développer de
futures collaborations au niveau du
3¢ cycle. Les futurs doctorats réalisés
al’école le seront en lien avec les
axes de recherche et la pratique de la
céramique.

& Année de césure O

La période dite «de césure » s’étend
sur une durée maximale représentant
une année universitaire pendant
laquelle un-e étudiant-e, inscrit-e
dans une formation d’enseignement

supérieur, la suspend temporairement

dans le but d’acquérir une expérience
personnelle, soit de fagon autonome,
soit au sein d’'un organisme d’accueil
en France ou a I’étranger. Elle est
effectuée surla base d’'une démarche
de I'étudiant-e qui s’y engage, et

est soumise a I'approbation de la
direction et des coordinateurs.

La césure consiste en une pause
entre deux années du cursus, dans
le but de recevoir une formation
dans un domaine autre que celui
de la scolarité principale ou pour
effectuer des stages, un service
civique, etc. Létudiant-e s’engage a
envoyer un rapport sur ses activités
a un-e enseignant-e référent-e

et selon une temporalité choisie
au préalable — avec copie ala
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direction des études -, ainsi que les
piéces attestant de ses activités:
convention, contrat, attestation,

etc. Une convention de césure est
signée par I'étudiant-e, 'enseignant-e
référent-e et la direction de I'école.
Létudiant-e admis-e en année de
césure s’inscrit administrativement
al’école et s’acquitte de ses droits
d’inscription réduits. A l'issue de
cette année, I'étudiant-e réintégre
I'école. Les stages éventuels effectués
durant la césure peuvent faire I'objet
de la délivrance des crédits ECTS
équivalant au stage.

& Les enseignements
théoriques &

Ajoutés aux expériences menées

en ateliers, puis a I'élaboration
progressive de projets plastiques
personnels, les enseignements
théoriques occupent une place
importante dans la formation
dispensée en école d’art.Les
allers-retours permanents et les
enrichissements réciproques
permettent d’élaborer, au fil du cursus,
un travail problématisé et positionné
de maniére exigeante dans les
champs de l'histoire et de I'actualité
de 'art et du design.

En premier cycle, les enseignements
théoriques prennent principalement
la forme de cours. Lobjectif est
d’acquérir des points de repére et
des connaissances variées et solides
dans les domaines de I'histoire de
I'art, de l’histoire du design et de la
philosophie. Des enseignements
plus spécifiques peuvent également
étre dispensés a I’lEnsad sur l’histoire
de la céramique, le livre d’artiste

et la typographie. Ces cours sont
évalués sur la base de l'assiduité de
I'étudiant-e, mais a la faveur aussi
d’exercices qui lui permettent de
développer, peu a peu, sa capacité a
écrire et a argumenter.

Dés la premiére et la deuxieme
années, ces enseignements
théoriques sont complétés par
un cours consacré ala poésie
contemporaine, qui prend aussi
la forme d’un atelier d’écriture.

Linitiation a I’écrit et a la prise de
parole argumentée se poursuit en
troisieme année par le dispositif

des écrits de recherche, qui
accompagnent la rédaction du
document écrit présenté pour le DNA

En second cycle, les enseignements
théoriques prennent la forme d’un
séminaire obligatoire au choix. Il s’agit,
dans la perspective d’'une initiation
alarecherche, d’ouvrir un espace

de réflexion et de discussion autour

de problématiques précises, dans
lesquelles I'équipe pédagogique quiles
propose est personnellement engagée.
Le nombre réduit d’étudiant-es qui
assistent a ces séminaires doit, par
rapport aux cours de premier cycle,
leur permettre un investissement et
une participation accrus.

Le second cycle est également

le moment de rédaction du

mémoire (semestres 7 et 8). Pour
accompagner I’étudiant-e, et en

plus du suivi individuel assuré par
les enseignant-es chargé-es de la
direction de mémoire, sont proposées
des séances collectives au cours
desquelles I'état de ses recherches
est présenté et discuté avec d’autres
enseignant-es. Un dispositif du
méme type 'accompagne ensuite
pour la préparation de la soutenance
(semestre 10).

Au cours de 'année, un cycle de
conférences est proposé le jeudi

midi. Les étudiant-es de ’Ensad ont
également 'opportunité d’accéder

aux conférences organisées par
l'association des Amis du Musée des
Beaux-Arts de Limoges et aux activités
publiques proposées par I'Université
de Limoges. Il leur est conseillé de tenir
un carnet de conférence faisant état
des apports théoriques et artistiques,
qui pourra servir de ressource tout au
long du cursus.

Des journées d’étude sont organisées
plusieurs fois par an, qui offrent un
acces aux recherches de pointe sur
des thémes spécifiques et variés.
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Le schéma
des études
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Cycle 1 Cycle 1

- Théorie
- Fondamentaux
- Cours et projets en art et en design

_GmeD__

Art Enseignements Design
- Fondamentaux communs - Projets
- Théorie (pour tous-tes, obligatoire)
- Studio (en groupe, au choix)

/ Année 3 \
Art Enseignements Design
- Fondamentaux communs - Projets

- Théorie (pour tous-tes, obligatoire)
- Studio (en groupe, au choix)

Cycle 2 (nngeD)-Cycle 2

Art Enseignements Design
- Projets communs - Projets
plastiques - Théorie et méthodologie design
- Projets de larecherche

d’exposition Suivis et projets personnels
- Apreés I’école (optionnel)

P N

Art Enseignements Design
- Projets communs - Projets
plastiques  Théorie et méthodologie de larecherche design
- Suivis, projets personnels,
préparation au diplome
- Apreés I’école (pour tous-tes, obligatoire)
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Les
modalites
devaluation
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L'attribution d’ECTS

L’enseignement est structuré sous
la forme de différentes rubriques
délivrant des crédits (ECTS) qui
doivent obligatoirement étre
acquis. Pour certaines d’entre

elles, des cours optionnels peuvent
étre proposés, laissés au choix

de I’étudiant-e en accord avec les
enseignant-es et validés par le
coordinateur ou la coordinatrice.

Le semestre est l'unité académique.
Le nombre de crédits prend en
compte le travail dans sa totalité
(temps d’enseignement + volume de
travail personnel). Les aptitudes et
les connaissances sont vérifiées par
un controéle continu comportant des
travaux écrits, oraux ou pratiques.

Chague semestre est
évalué selon deux modes

Le contrdle continu

Ildonne lieu a une notation
personnelle par ’enseignant-e
responsable du cours, de l'atelier ou
du suivi de recherche. Les critéres
d’appréciation peuvent étre divers
selon les enseignements et les
compétences attendues: I'assiduité,
le rendu des travaux, un contréle
écrit, la capacité a mener une
réflexion argumentée, la qualité des
travaux réalisés, etc. Les résultats
sont sanctionnés selon la grille du

processus de Bologne, allant de A a Fx.

Lévaluation semestrielle
(bilan)

Elle prend la forme d’une
présentation a un jury
d’enseignant-es d’une sélection de
travaux réalisés durant le semestre
écoulé. Une fiche d’évaluation est
établie, de facon collégiale, selon les
critéres du diplome afférent.

Le bulletin semestriel

Complété par ’ensemble des
enseignant-es et validé par le
coordinateur ou la coordinatrice

et par la direction, il constitue

la synthése de ces deux modes
d’évaluation: il éclaire en particulier

la progression pédagogique de
I’étudiant-e. Lattribution des ECTS
s’opére collégialement par groupes
de disciplines, définis dans les textes
du décret du 13 novembre 2006 et de
'arrété du 16 juillet 2013.

Evaluation en cycle 1
Semestres 1 et 2 - 60 crédits

A l'issue du semestre 1, un contréle
collégial permet de mesurerle
parcours de I'étudiant-e et de lui
communiquer le nombre de crédits
acquis. Le passage entre les
semestres 1et 2 est subordonné a
I'obtention de 24 crédits sur les 30
requis, sous condition de rattrapage
des crédits manquants au cours

du second semestre. Al'issue du
semestre 2, 'obtention des 60 crédits
est obligatoire pour le passage en
semestre 3. Les étudiant-es ayant
échoué en année 1ne sont pas
autorisé-es a se réinscrire (sauf pour
raisons médicales et sur décision de
la direction).

Semestres 3 et 4 - 60 crédits

Le semestre 3 est sanctionné par
attribution de 30 crédits. Le passage
au semestre 4 est subordonné a

un minimum de 24 crédits sous
condition de rattrapage des crédits
manquants, au début du semestre
suivant. Au semestre 4, I'étudiant-e
doit impérativement avoir obtenu
120 crédits pour se voir attribuer le
CEAP (Certificat d’Etudes d’Arts
Plastiques).

Semestres 5 et 6 - 60 crédits

Le contrdle continu etles

bilans semestriels préparent
progressivement les étudiant-es
auDNA:ils se déroulent dans les
conditions du diplome et sont
suivis d’'un entretien pédagogique
ainsi que d’'un échange sur I'état
de larecherche et le calendrier
prévisionnel des phases de
développement prévues. Lobtention
de 150 crédits est nécessaire pour
valider le passage en semestre 6.
En fin de semestre 6, I'étudiant-e
devra avoir intégré les spécificités
liées ala culture artistique



contemporaine, sa méthodologie et
son vocabulaire propre. Pour étre
autorisé-e a se présenter au diplome
en fin de semestre 6, I'étudiant-e
devra avoir validé 165 crédits.

Obtention du DNA

Le DNA sanctionne les trois

années initiales du cursus des

études artistiques supérieures, en
formalisant les premiéres recherches
et travaux préparatoires d’un projet
plastique personnel, cohérent et
exigeant au travers de trois épreuves:
- Examen du dossier pédagogique

et de travaux d’études documentés
(correspondant a ’ensemble des
centres d’intérét de I’étudiant-e,
notes et travaux d’études personnels)
- Présentation d’'une sélection de
travaux significatifs de ses trois
années d’études

- Entretien avec un jury

Lévaluation se fait selon quatre
critéres, chacun valant 5 points:

- Présentation formelle et critique
des travaux

- Pertinence du parcours et des
recherches liés aux travaux

- Contextualisation du travail
(justesse et diversité des références)
- Qualité des réalisations

Le Diplome National d’Art (DNA)
sanctionne la fin du premier cycle et
I'obtention globale de 180 crédits.

Commission
dégulvalence cycle 2

Apres le bilan S6, 'étudiant-e qui
souhaite poursuivre en 2° cycle

doit se présenter alacommission
d’équivalence au méme titre que les
étudiant-es provenant d’un autre
établissement. Cette commission,
composée d’enseignant-es du 2° cycle,
comporte un entretien, durant lequel
’étudiant-e argumente a partir de son
portfolio, de ses intentions de stages
ou de mobilités a 'étranger, et de son
projet de recherche (mémoire et projet
plastique). Les documents constituant
le dossier sont préalablement transmis
aux enseignant-es concerné-es.

Evaluation en cycle 2

Semestres 7 et 8 - 60 crédits

Ces semestres d’études sont
consacrés au développement du
projet personnel, a la préparation, la
rédaction et I’édition du mémoire de
fin d’études, au stage professionnel
ou a la mobilité internationale.

Le semestre 7 est sanctionné par
P'attribution de 30 crédits. Aprés
quatre années d’études, I'acquisition
de 240 crédits débouche a la fin du
semestre 8 sur I'obtention du CESAP
(Certificat d’Etudes Supérieures
d’Arts Plastiques). Pour étre
autorisé a entrer en 5° année en

fin de semestre 8, il est nécessaire
d’avoir validé 234 crédits sur 240 et
de rattraper les crédits manquants
selon les modalités définies par
I'équipe pédagogique.

Semestres 9 et 10 - 60 crédits

Durant les semestres 9 et 10, les
étudiant-es parachévent leur projet
personnel, participent a un ARC

et assistent a un séminaire au

choix. C’est également le temps

de la soutenance du mémoire.

Le semestre 9 est sanctionné

par 'obtention de 30 crédits. Le
passage au semestre 10 nécessite
I'obtention de 270 crédits. Les

bilans semestriels constituent

une préparation au DNSEP. lIs se
déroulent dans les conditions du
diplome, et sont suivis d’un entretien
pédagogique ainsi que d’'un échange
sur I’état de larecherche et le
calendrier prévisionnel des phases
de développement prévues. Pour
étre autorisé-e a se présenter au
DNSEP en fin de semestre 10, il est
nécessaire d’avoir validé 270 crédits.

Obtention du DNSEP

Le passage du DNSEP est constitué
de deux épreuves:

- La soutenance d’'un mémoire d’'une
durée de vingt minutes (5 crédits) au
début du semestre 10

- La soutenance d’un travail
plastique d’'une durée de quarante
minutes (25 crédits) en juin

Lévaluation porte sur la
capacité a:

- Faire une présentation formelle
pertinente et critique du projet

- Rendre compréhensibles
I’élaboration du projet et le
processus de larecherche

- Positionner son travail dans

les champs de la création
contemporaine

- Atteindre une réelle qualité de
production plastique.

Le Diplome National Supérieur
d’Expression Plastique (DNSEP)
sanctionne la fin du deuxiéme cycle
et 'obtention globale de 300 crédits.

Les rattrapages

Le rattrapage de crédits manquants
s’applique a un travail effectué pour
lequel I’évaluation n’a pas permis
d’obtenir la note minimale de E et les
crédits associés. Un devoir non rendu
dans les délais n’est pas considéré
comme étant arattraper. Les crédits
se rattrapent d’un semestre a l'autre,
sauf pour le passage de la1® ala 2¢
année ou aucun rattrapage n’est
possible. lIs sont a rattraper dans les
champs disciplinaires des crédits
manquants. Chaque enseignant-e
met en ceuvre les modalités de
rattrapage pour ce quile concerne.
Tout rattrapage de crédit doit étre
effectué avant le bilan suivant. En
cas de passage en année supé€rieure
avec des crédits manquants,

les crédits sont a rattraper de
préférence en fin de semestre ou au
début du semestre suivant.

En fonction du mode
d’enseignement, des modalités
particuliéres de rattrapage peuvent
étre proposées:

- pour la culture générale: devoir a
refaire, travail supplémentaire ou oral;
- pour la pratique en atelier: chaque
enseignant organise un rattrapage
en fonction des attendus du cours;
- pour les suivis: des séances de
rattrapage sont programmées au
semestre suivant;

- pour le bilan: le bilan se rattrape
généralement au bilan suivant.

Les rattrapages ne sont pas
automatiques et sont soumis
al’appréciation du college
d’enseignant-es et a la validation du
coordinateur ou de la coordinatrice,
en particulier en cas d’absences
répétées et/ou de longue durée
sans justificatif, et en concertation
avec la direction des études. En cas
de crédits acquis insuffisants, un
redoublement peut étre proposé,
excepté en année 1. Son acceptation
engage I’étudiant dans le suivi de la
totalité du cursus.
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Les tableaux

des crédits

Cycle 1

Année 1 Semestre 1 |Semestre 2
Initiation aux techniques 18 16

et aux pratiques plastiques

Histoire, théorie des arts 10 10

et langue étrangére

Bilan du travail plastique et théorique 2 4

Total ECTS 30 30

Année 2

Semestre 3

Semestre &

Méthodologie, techniques

et mises en ceuvre U U

Histoire, théorie des arts 8 8

et langue étrangére

Recherches et 2 4

expérimentations personnelles

Bilan 4 a4

Total ECTS 30 30

Année 3 Semestre 5 | Semestre 6

Méthodologie, techniques 12 4

et mises en ceuvre

Histoire, théorie des arts 8 5

et langue étrangere

Recherches et 6 4

expérimentations personnelles

Stage, expérimentation des 2

milieux de création et de production

Bilan (semestre 5) 4 15

et diplome (semestre 6)

Total ECTS 30 30
47




Cycle 2

Année & Semestre 7 | Semestre 8
Initiation a la recherche, suivi du 9 9

mémoire, philosophie, histoire des arts

Projet plastique: prospective, 20 20
méthodologie, production

Langue étrangeére 1 1

Total ECTS 30 30

Année 5 Semestre 9 [Semestre 10

Méthodologie de larecherche

(dont suivi du mémoire) 20
Mise en forme du projet personnel 10
Mémoire
Epreuves du diplome - -
Tgavall plastique
Total ECTS 30 30
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Les fiches
pédagogiques

Cycle 1, phase
programme

Année 1

Théorie

Année 1/ Semestre 1/

En groupe . .

> Parlure (Atelier poétique)
Fabrice Caravaca

Parlure est un double atelier critique

et poétique qui a pour but d’aider

les étudiant-es a trouver leur parole
singuliére en passant par I'étude d’autres
paroles (de poéte-sses, d’artistes, de
critiques) et la mise en pratique de leur
propre écriture. Parlure prend pour
objet spécifique les travaux d’auteurs
et d’autrices de poésie et de littérature
contemporaines.A partir de textes
parus notamment dans des revues
actuelles, c’est la grande diversité des
écritures poétiques contemporaines
qui est a découvrir avant d’écrire.Le
but de l'atelier est d’abord d’explorerle
paysage poétique contemporain avant
de commencer la construction d’'une
réflexion joyeuse et créative.

Modalités d’évaluation: assiduité,
compréhension des enjeux convoqués,
capacité a intégrer le contenu du cours
au sein de travaux personnels.

Année 1/ Semestre 1/

En groupe .

> Tentative dépuisement
dune bibliothéque .

Catherine Catinus, Aurélie
Magar (bibliothécaires)

Cette séance donne la possibilité de
découvrirensemble des ressources
documentaires offertes parla
bibliothéque et de savoircomment les
utiliser de maniére optimale: collections,
plan de classement, catalogue
informatique, ressources numériques...
Lobjectif est d’étre capable ensuite de
mener une recherche documentaire

en autonomie: s'organiser, exploiter et
mémoriser les résultats en développant
ses propres outils de référencement.
Les séances durent deux heures par
groupes et mélent apports théoriques,
mise en ceuvre d’'une recherche
spécifique et mise en commun sous une
forme personnalisée.

Modalités d’évaluation: pas d’évaluation

Année 1/ Semestre 1

- Histoire et technique de la
céramique: terre crue — terre
cuite .

Anne Xiradakis

Ces trois cours de deux heures
proposent une exploration de l’histoire
de la céramique permettant de
comprendre les évolutions techniques
et leurs conséquences sur les formes
et les couleurs. Cette présentation est
nourrie de références contemporaines
ainsi que de vidéos présentant des
techniques de fabrication.

Objectifs pédagogiques: découverte
de I'histoire de la céramique et de ses
techniques

Modalités d’évaluation: présence

au cours, représenter, par au moins
4 dessins, une des techniques
présentées pour chaque cours: 4
dessins qui représentent 4 moments
importants de cette technique.

Année 1/ Semestre 1/
En groupe

> Why are you here?
Adéle Cassigneul

Ancré dans la lecture de textes
théoriques et poétiques, ce travail
autour des savoirs situés, qui méle
pratique orale et écrite, participation
individuelle et collective, propose une
réflexion sur le lieu d’oui 'on parle et
d’ou I'on crée, et la mise en place d’une
réflexivité critique engagée.

Objectifs pédagogiques:
consolidation linguistique (5
compétences), lecture a voix haute,
acquisition de concepts.

Modalités d’évaluation: présence et
participation en cours, rendu de fin de
semestre

Année 1/ Semestre 1
- Histoire de l'art
contemporain. Arpentages

%1865—’1962; i

ara @Quislain

Concu comme une initiation a I'histoire
de l'art moderne et contemporain, ce

cours propose des repéres essentiels
pour comprendre les enjeux qui




traversent les formes artistiques.
Structuré comme une suite de
conférences développées autour

d’une date singuliére, il aborde chaque
moment comme un point d’entrée dans
un contexte historique, esthétique

et intellectuel, en croisant 'analyse
d’oeuvres avec des textes, des images
et des documents de natures variées.

Modalités d’évaluation: assiduité et
participation, travail a rendre ala fin du
semestre.

Année 1/ Semestre 1

> Décors a mort, les débords
dune révolution. Histoire des
arts et du design

Indiana Collet-Barquero

De nombreux débats sont
consubstantiels a la question du décor.
Lengager a partir des ornementistes du
XVIII® siecle ou 'enchérir des nombreux
recueils d'ornements ou de modéles

du XIXe siécle ne semble pas satisfaire
toutes les demandes que son étude
souléve. Il apparait qu’a partir de ses
enjeux, diverses études sont possibles.
Et ses enjeux sont multiples s’agissant
de P’histoire du design. Le décor ou

sa possible absence - il s’agit ici de
reconnaitre ce qui s’entend par décor —
a partie liée avec les questions sociales
et politiques que charrient la révolution
industrielle du XIX® et qui a vu naitre ce
que on nomme le design.

Ce contexte particulier engage
d’emblée I'étude du décor comme un
territoire de lutte — du politique aux
théories esthétiques — et accompagne
les idéaux émancipateurs,
démocratiques et égalitaires pour
longtemps. Labolition des distinctions
entre arts majeurs et arts mineurs, la
rupture entre art et industrie, l'idée
d’un standard, d’'une esthétique de la
machine, de 'unité de style occupent

plus d’'un avant-poste dans notre étude.

Aussi nous naviguons dans l'histoire
du design et des arts décoratifs parle
prisme du décor et notre étude suit les
chroniques de cette bataille.

Modalités d’évaluation: présence et
participation, travail a rendre a la fin du
semestre.

Année 1/ Semestres 2
> Parlure (paroles d'artiste)
Patrice Blouin

Parlure est un double atelier critique et
poétique mené avec Fabrice Caravaca.
Cette seconde session prend pour
objet les paroles d’artiste. Les artistes
choisis appartiennent a 'ensemble
des champs artistiques. Chaque

cours s’articule autour d’un texte isolé.
Une méme attention est portée ala
présentation du travail artistique et a
la construction du texte en tant que
telle. Le but est d’apporter a la fois

un contenu culturel et une réflexion
autour des différentes rhétoriques
argumentatives.

Modalités d’évaluation: présence et
participation, rendu d’un texte court sur
une production personnelle.

Année 1/ Semestres 2
- Introduction a la

hilosophie
Eranc;ms Coadou
On examine, au cours de ce semestre,
la pensée de I'art chez Platon et
ses différentes reprises dans les
néoplatonismes de FAntiquité, du Moyen
Age et de la Renaissance. On s’attache,
chaque fois, a les faire dialoguer avec les

ceuvres d’art dont elles se sont inspirées
et qu’elles ont inspirées.

Objectifs pédagogiques: acquisition
de connaissances élémentaires

dans Phistoire des doctrines
philosophiques sur I'art. Historicisation
et problématisation du concept d’art.

Modalités d’évaluation: participation
aux séances, constitution d’'une
anthologie et d’'un vade-mecum
personnels.

Initiations pratiques

et ateliers

Année 71/ Semestre 1

> Dessiner / Faire corps
Clorinde Coranotto avec
Aurélia Vacher et Luc Faye,
modeéles vivant-es, et I'équipe
de la bibliothéque, Catherine
Catinus et Aurelie Magar

Ce workshop est axé sur la pratique

du dessin a partir de corps humains
immobiles ou en mouvement dans un
espace et un temps donnés. Il est pensé
comme une performance suivant un
protocole préétabli, une expérience

en partage et de l'ordre de l'intime.
Lutilisation de médiums et de supports
divers et variés, la fabrication d’'outils
spécifiques et I'activation d’éléments a
performer donnent la possibilité de ne
pas s’enfermer dans une seule maniére
d’aborder le dessin ni de faire corps. En
début de cours, Clara Guislain propose
une intervention sur la place du corps, et
du modéle féminin en particulier,dans
Phistoire de art, apportant un éclairage
historique sur les rapports de pouvoir
mais aussi les logiques d’émancipation
qui traversent ce pan de P'histoire de la
représentation.

Objectifs pédagogiques: explorer

et détourner différentes techniques,
supports et outils dans le domaine

du dessin, développer ses capacités
d’observation et de concentration,
commencer a développer une
expression personnelle et un langage
plastique, apprendre a se situerdans le
champ de la création.

Modalités d’évaluation: assiduité

et ponctualité, investissement
personnel, originalité et générosité des
propositions, présentation du travail,
sens critique.

Année 1/ Semestre 1
> Dessin
Ken Peat

Le dessin est au coeur de toutes les
activités artistiques et peut constituer
le point de départ de la transformation
des idées en ceuvres. En commencant
par des exercices d’observation,

les étudiant-es explorent le dessin

comme une fagon de penser, une
incitation a regarder,une méthode
pour concrétiser ou faire matérialiser
une idée ou un objet.

Modalités d’évaluation: assiduité,
expérimentation, rigueur, participation.

Année 7/ Semestre 1
> Matiéres/Premiéres
Cécile Vignau

Apartird’'une collecte personnelle et

en tenant compte des spécificités de
chaque ressource, des études par la
madquette permettent de développer
une série de Matiéres/Premiéres

aux caractéristiques différentes et
complémentaires (texture, translucidité,
élasticité, mémoire de forme,
acoustique, etc.). Pouvant nourrir de
potentiels futurs projets personnels des
étudiant-es, ces nouvelles Matiéres/
Premiéres sont aussi loccasion de
construire une méthode de travail
fondée sur ses propres capacités
d'observation et d’expérimentation.

Modalités d’évaluation: Capacité a
chercher, observer, expérimenter;
assiduité et engagement dans le travail;
qualité des réalisations. Evaluation en
continu.

Année 1/ Semestre 1

-> Flash design »
Jessie Derogy, Nathanaél
Abellle

Un jour, un mot. A partir de ce mot,

Vous avez une journée pour concevoir
un objet. Ni maquette niimage: un
objet réel, construit avec les moyens
du bord, les idées du moment, les
outils et matériaux que vous saurez
mobiliser. Il s’agira d’agir vite, de penser
avec les mains, de faire exister une
idée sans passer par le confort de la
théorie. Comme MacGyver, vous devez
improviser. Comme dans 24h Chrono,
chaque minute compte. Et comme
Martino Gamper, I'objet est un territoire
d’expérimentation: une réponse
rapide, libre, parfois bancale, toujours
engagée. Chaque fin de journée donne
lieu a une présentation collective.

Modalités d’évaluation: rendu en fin de
journée



Année 1/ Semestre 1
- Structurisme
Corentin Ferbus

Structurisme est une initiation a

la construction en volume. A partir
d’éléments standards de différentes
échelles, 'étudiant doit s'essayer a

la construction en trois dimensions
avec des techniques mixtes tout en
respectant une série de contraintes.
La session est découpée en deux
séances: la premiére est consacrée a
un premier matériau a petite échelle.
La seconde est un travail en groupe
avec des tasseaux.

Modalités d’évaluation: implication,
assiduité, qualité des présentations,
participation

Année 1/ Semestres 1et 2

> Zig-Za
Jessica E(a_;ard Nicolas

Gautron et Dominique
Mathieu

Les multiples rendez-vous nous
conduisent a littéralement sortir

de I’école pour aller en dehors, a
Pextérieur afin d’apprécier «le temps
et 'espace infini du plein air» afin

de confronter le corps collectif aux
multiples contextes qu’offre 'espace
urbain en prétextant, avec Siegfried
Kracaueur, que «la valeur des villes se
mesure au hombre des lieux qu’elles
réservent a 'improvisation ». ll s’agit
pour les étudiant-es nouvellement
arrivé-es de construire des relations
au sein de leur promotion et de leur
proche environnement afin d’élaborer
des outils créatifs issus de l'action
méme et unifiant l'art et la vie.

Modalités d’évaluation: transmises a
la rentrée

Année 1/ Semestres 1et 2
> Couleur
Alain Doret

La phénoménologie de la perception
étant liée aux effets produits par

la lumiére, la couleur et la matiére,
démontre le caractére trompeur des
perceptions, la relativité et linstabilité
de la couleur, dépendant de facteurs
physiques, psychologiques et

physiologiques. ll s'agit ici d'apprendre
a situer, nommer et évaluer une
couleur et aussi d’évaluer et de jouer
avec les capacités d’'une couleuraen
devenir une autre.

Modalités d’évaluation: rigueur,
pertinence des propositions, qualité
des réalisations.

Année 1/ Semestres 1et 2
> Peinture
Alain Doret

Peindre la couleur, la couleur des
choses. C’est au travers de nombreux
exercices que I'étudiant apprend a
peindre d’aprés nature, d’aprés 'image
papier, d’aprés I'image écran et
I'image mentale. Il s’agit d’apprendre

a utiliser différents outils, supports
pour accéder a différentes formes de
représentation picturale.

Modalités d’évaluation: rigueur,
pertinence des propositions, qualité
des réalisations.

Année 1/ Semestres 1et 2
> Carnet de terrain
Anne Xiradakis, Ken Peat

Au travers de différents exercices,
vous testez des outils d’observation
comme le dessin, la prise de notes,
Ientretien, etc., qui vous permettent
de mieux comprendre un contexte.
Ensuite, vous devez définirvotre
propre sujet, en lien avec vos
productions personnelles (un lieu,
une communauté, un sujet...) et
expérimenter ces outils dans votre
carnet de terrain pour pouvoir
développer votre propre point de vue.

Objectifs pédagogiques:
expérimenter des outils pour observer
un contexte, développer votre point
de vue grace a une organisation
graphique des données récoltées.

Modalités d’évaluation: participation
aux différents exercices, rendu sous
forme de carnet de terrain

Année 1/ Semestre 2
> Warming u

Monika Brugger, Terhi
Tolvanen

«Je me suis demandé: quest-ce qu’une
bague ? C’est un truc rond, avec un petit
four, un petit gateau surle dessus.» —
Gijs Bakker, 2014

Warming up est une rencontre avec
POPatelier bijou pour investir la parure
et plus (!) au travers d’expérimentations
diverses (dessin, travail en volume

axé surl'addition d’éléments oula
soustraction de la matiére) ou la vision
souvent classique du bijou est mise en
question. Ces projets permettent de
créer des éléments et des formes, pour
voir quels constituants graphiques ou
autres peuvent étre identifiés, isolés,
extraits et développés pour qualifier les
multiples enjeux et connexions de la
parure et ouvrir des visions renouvelées
etinattendues. La session se termine
par un travail en photo ou en vidéo

sur des piéces réalisées et parune
conférence sur le bijou d’auteur (ou
contemporain).

Modalités d’évaluation: niveau
d’investissement, singularité des
réponses, qualité des travaux,
présentation et cohérence de la
proposition.

Année 1/ Semestre 2
> Lettre a un-e inconnu-e
Fabrice Cotinat

Les étudiant-es de premiére année

de ’ESA des Pyrénées, de ’EESI
Angouléme et de PEnsad Limoges
travaillent ensemble et a distance sur
le principe d’'un échange épistolaire
vidéo. Pour répondre a cette consigne
de Lettre-vidéo, les étudiant-es sont
libres de s’appuyer sur les travaux
repérés pendant le cours, ceux
d’artistes, de vidéastes et de cinéastes
dontles pratiques peuvent osciller
entre la performance filmée et les
auto-filmages, établissant parfois une
frontiére laissée volontairement ouverte
entre autobiographie et autofiction.
Les étudiant-es expériementent ici la
construction de la forme narrative et le
montage vidéo.

Modalités d’évaluation: respect
des contraintes induites parle
sujet, originalité des productions et

des moyens mis en ceuvre dans la
réalisation, Iégitimation a l'oral les choix
vidéo-plastiques en relation avec la
consigne.

Année 1/ Semestre 2

> Tableau vivant

Fabrice Cotinat, Nicolas .
Gaillard, Bruno Even, Romain
Kloechner

Ce cours a pour objectif la transposition
dans lespace physique d'ceuvres
picturales emblématiques de Phistoire
de l'art. Intrinséquement intermédial, le
tableau vivant convoque simultanément
une pluralité de disciplines a la croisée
du théatre,du cinéma et des arts
visuels: la maitrise de la perspective
parle point de vue, la scénographie, la
peinture, la création de costumes et
d’accessoires, la photographie, ainsi que
la performance. Selon leurs affinités

et leurs compétences, les étudiant-es
s’approprient un réle spécifique au sein
de cette orchestration lors d’un atelier
intensif de 4 jours. Lincarnation physique
de la toile s’anime ensuite, explorant
Pimmédiat avant et 'immédiat aprés de
Pinstant figé par'ceuvre originelle.

Modalités d’évaluation: implication

dans le processus et le résultat,
explorations et expérimentations,
implication individuelle dans le travail
collectif, capacité a tenir un role actif
dans au moins une des dimensions du
projet: mise en scéne, jeu, technique,
fabrication, coordination,documentation.

Année 1/ Semestre 2
- Fanzine (anglais)
Adéle Cassigneul

Ce semestre propose de travailler
autour d’'une thématique donnée et
d’élaborer un fanzine a partir des textes
et des images personnels a appui de
documents journalistiques, poétiques
et artistiques.

Objectifs pédagogiques: consolidation
linguistique (5 compétences), maitrise
d’une forme donnée, acquisition de
concepts

Modalités d’évaluation: présence et
engagement dans les cours, mise en
pratique des savoirs acquis, rendu de
fin de semestre



Année 1/ Semestre 2

> Screenprintin

Ken Peat, Eugénie Chat
Pendant trois jours, les étudiant-es
travaillent a la réalisation d’'une
sérigraphie collaborative sur tissu, a

partir de leurs dessins individuels et de
leurs recherches graphiques.

Modalités d’évaluation: assiduité,
expérimentation, rigueur, participation.

Année 1/ Semestre 2

> Pour une juste mesure
Dominique Mathieu, Plerre-
Emmanuel Meunier

De ’Egypte antique a Black Lives
Matter, il s’agit de montrer comment
Iart, le design et I'architecture
investissent I'espace public pour
résister sans violence, déplacer les
normes et ouvrir d’autres imaginaires.
Limagination devient alors un outil
d’action, de subversion, mais aussi
de transformation concréte des
usages et des territoires. Cette
réflexion prend corps dans une série
de rencontres, de monstrations et
d’expérimentations, en associant
étudiant-es, artistes, habitant-es et
actrices et acteurs locaux autour
des questions de réemploi, de juste
mesure et de fabrication collective.

Modalités d’évaluation: flexibilité,
adaptabilité, ouverture et improvisation

Année 1/ Semestre 2

> Sujet personnel

Groupe g enseignant-es

Chaque étudiant-e détermine un

sujet qui lui est propre et met en

ceuvre le travail de recherche et
d’expérimentation qui lui est lié. Pour
cela, il est accompagné par quelques
enseignants qui suivent la progression
du travail. ll s’agit ici d’évaluer la capacité

ainitier et développerune démarche
ainsi qu’a mener un travail en autonomie.

Modalités d’évaluation: au moment
du bilan a partir des documents
préparatoires (dessins, maquettes,
recherches plastiques) et d’une piece
finale le cas échéant.

Année 2

& Art + Design
Enseignements
communs @

Théorie

Année 2 / Semestre 3
- Histoire de l'art. Les formes

du contemporain
Clara Guislain

Couvrant une période qui s’étend

des années 1970 au tournant des
années 2000, ce cours propose
d’explorer différentes facettes de I'art
contemporain a travers l’articulation de
ses dimensions politiques, esthétiques
et matérielles. Chaque séance aborde
une problématique permettant
d’éclairer les transformations du
champ artistique, dans un contexte

de perméabilité croissante aux enjeux
sociaux et culturels et d’émergence de
nouvelles formes d’agentivité critique.

Modalités d’évaluation: assiduité et
participation, travail a rendre a la fin du
semestre.

Année 2 / Semestre 3/ En
Groupe . .

> Parlure (Atelier poétigue)
Fabrice Caravaca

Parlure (atelier poétique) prend pour
objet spécifique les travaux d’auteurs de
poésie et de littérature contemporaines.
Les étudiant-es découvrent tout
particulierement les travaux de Robert
Filliou a partir desquels développer leur
propre écriture.

Modalités d’évaluation: assiduité,
compréhension des enjeux convoqueés,
capacité a intégrer le contenu du cours
au sein de travaux personnels

Année 2 / Semestre 3/
En groupe .

> Anglais: How to install
feminist art

Adéle Cassigneul

Arappui d’articles de presse, d’ceuvres
et d’essais qui ont fait date, ce cours,
centré sur les théories féministes

de Part, offre une introduction aux
relations entre féminismes et arts ainsi
qu’aux arts féministes.

Objectifs pédagogiques: consolidation
linguistique (5 compétences), lecture a
voix haute, acquisition de concepts

Modalités d’évaluation: assiduité
(présence et engagement dans les
cours), mise en pratique des avoirs
acquis, rendu en fin de semestre.

Année 2 / Semestre &
-> Design en nature -
Histolre dune pensée sociale
et écologique (période
contemgorameg

ndilana Collet-barquero
En nous appuyant sur une histoire du
design qui a su considérer a différents
niveaux la place de la nature et notre
lien a ce qui nous entoure (inspiration
formelle, soucis environnementaux...),
nous explorons et étudions les
spécificités et les préoccupations
singuliéres qui l'ont traversé. En
outre, nous envisageons les portées
idéologiques, sociales et culturelles
et considérons son lien a la pensée
écologiste.

Modalités d’évaluation: présence et
participation aux cours, écrits rendus
en fin de semestre.

Année 2 / Semestre & /
En groupe _ | .
> Anglais: Being a child
Adéle Cassigneul

ATappui de textes, ce cours propose
cinq temps de réflexion a la fois
individuelle et collective autour de
Penfance, dans une perspective
féministe queer et infantiste.



Objectifs pédagogiques: consolidation
linguistique (5 compétences), lecture a
voix haute, acquisition de concepts.

Modalités d’évaluation: présence et
engagement dans les cours, mise en
pratique des avoir acquis, rendu de fin
de semestre.

Année 2 / Semestre &
-> Introduction a la
philosophie de T'art
Francois Coadou

On examine, au cours de ce semestre,
la Poétique d’Aristote et la maniére
dont elle a été recue et réactivée au
XVI¢ siecle, dans le double contexte de
la Réforme et de la Contre-Réforme.
On s’attache a la faire dialoguer aussi
bien avec les ceuvres d’art dont elle
s’est inspirée qu’avec celles quelle a
inspirées.

Objectifs: acquisition de connaissances
élémentaires dans l'histoire des
doctrines philosophiques surl’art.
Historicisation et problématisation du
concept d’art.

Modalités d’évaluation: participation
aux séances, constitution d’'une
anthologie et d’'un vade-mecum
personnel.

Enseignement _
pratiques, studios et
sulvis en ateliers

> Les studios / En groupe
1 choix pour année

Concus pour favoriser le parcours
individuel de I'étudiant-e, les studios
sont des propositions pédagogiques
pluridisciplinaires dont le programme
est concu pour 'année et regroupant
les années 2 et 3, en option art et
design. En début d’année, 'équipe
pédagogique se prononce sur les
choix formalisés dans une note
d’intention par I'étudiant-e en les
validant ou en formulant d’autres
propositions en fonction de son

profil et de ses projets, ainsi que des
capacités d’accueil de chaque studio.
Pour une description compléte des
studios, voir pages 70 et 71.

O Art O

Année 2 / Semestre 3
> Un point dhonneur
Camille Vacher

Les étudiant-es sont amené-es a se
questionner sur la place et la force du
point en dessin. Comment un simple
point peut faire dessin - questionner
Pécriture et la narration - et comment
en se regroupant, ils proposent un
autre sens ? Surtout,comment un-e
plasticien-ne travaille, cherche et fait
des choix? Nous commencons a nous
poser des questions d’'ordre plastique,
a prendre un recul critique et discuter
en groupe afin de faire avancer la
recherche tout au long de la semaine.

Modalités d’évaluation: assiduité et
mise en place de recherches plastiques
variées, généreuses et pertinentes.

Année 2 / Semestre 3/

En gro,poioe‘

> Paréidolie de la page
Fabrice Caravaca, Ken Peat

Ce cours propose de penser la page,

la double page ou un assemblage de
pages comme un espace qui suggere
des lignes. Comment s’approprier ces
lignes ? Comment les espaces entre les
mots peuvent-ils devenir du dessin?

Modalités d’évaluation: assiduité,
compréhension des enjeux convoqués,
capacité a intégrerle contenu du cours
au sein de travaux personnels.

Année 2 / Semestre 3 /
En groupe, au choix

> Rendez-vous avec...
Dominique Mathieu

Pour ce rendez-vous, les étudiant-es
sont amené-es a rencontrer un-e
enseignant-e de l'option design et a
découvrir sa pratique protéiforme et
interdisciplinaire. Il est demandé de
prendre en considération un aspect

de ce travail afin d’'en dégager une
problématique en vue d’'une production
personnelle et/ou collective.

Modalités d’évaluation: précisées en
début de cours

Année 2 / Semestre 3 /

En groupe, au choix

> Faire image dans llespace
Nicolas Gautron

Ce workshop propose d’expérimenter
plusieurs formes de présence de
I'image graphique dans I'espace, hors
du format de la page et de I’écran.

A partir de différents protocoles ala
maniére de jeux d’interpellation et de
situation, nous cherchons comment
signaler, confronter, relier nos
différentes productions et positions
singuliéres, pour en proposer des
lectures multiples et spatiales.

Modalités d’évaluation: participation,
initiatives, qualités et inventions
formelles

Année 2 / Semestre 3 /

JETL grouPe .

> Scabellon numérique - Les
ligatures gestuelles

Plerre Emmanuel Meunier

Un souci d’économie, les lettres
s’enchainent, jusqu’a former parfois
un glyphe a part entiére. En reliant
chaque caractére tout en préservant
la lisibilité, on limite ’espace et les
gestes nécessaires, gagnant ainsi

en temps d’écriture et de lecture.
Ces caracteéres liés acquiérent leur
propre autonomie pour incarner des
concepts a part entiére, autorisant la
combinaison de signes pour en créer
de nouveaux.

Modalités d’évaluation: capacité

a s’ajuster rapidement a des
changements de taches ou de
contextes ; aptitude a modifier ses
comportements ou méthodes selon
les situations; disposition a accueillir
de nouvelles idées, perspectives ou
facons de faire ;capacité a réagir de
maniére créative sans plan préétabli.

Année 2 / Semestre 3 /
En groupe, au choix

> La nuit, je mens... .
Delphine Gigoux-Martin

Il est étrange que les dictionnaires
définissent la nuit a partir de ce
qu’elle n’est pas, d’un intervalle,
d’une opposition, d’'un négatif ou

61

d’une absence. Dans cette définition
séche de la nuit, il y a pourtant «tout
un monde » qui remonte... Dans cet
espace qui se tisse au temps, la nuit
fabrique des récits, des craintes, des
imaginaires et nous nous efforcons
collectivement et individuellement
de créer des images fixes ou mobiles
qui convoquent pour chacun un récit
possible, une représentation... Il s’agit
d’interroger « ce que I'on voit» et «ce
que 'on croit voir » comme une source
d’inspiration ou le visible et invisible
cohabitent étroitement. Létudiant-e,
par 'image dessinée, photographique
ou vidéo, expérimente différents
formes et dispositifs pour se projeter
dans une forme déterminée.

Modalités d’évaluation: singularité de
la proposition, capacité a la mise en
place du projet plastique.

Année 2 / Semestres 3 et &
> Volume
RESSEEPEENE el

Les différentes notions de ce qui

fait volume sont explorées dans ce
cours pratique. En nous inspirant des
pratiques d’artistes contemporains,
nous appliquons collectivement des
protocoles permettant une mise

en ceuvre simple pour aboutir a des
volumes.

Modalités d’évaluation: qualité des
réalisations

Année 2 / Semestres 3 et &
- Dessin: transformation de
l'observation ou mémoire et

1ma%mat10n
en Feat

Ces cours offrent la possibilité de se
détacher du monde observable, de
trouver un endroit ou la dépendance
al'égard des objets et des images
de réeférence est remplacée parla
capacité a s’inspirer spécifiquement
du sujet, ce qui permet de faire un
bond imaginatif vers des dessins
inspirants et personnels.

Modalités d’évaluation:
assiduité, expérimentation, rigueur,
participation.



Année 2 / Semestres 3 et &
- Suivi collectif
Groupes denseignant-es

Au cours de ces temps collectifs,
chacun-e présente un ou plusieurs
projets en cours, partage son point de
vue et explique sa démarche, ses choix
plastiques et les développements
avenir de son projet. Ces temps de
travail demandent d’avoir pensé une
présentation du travail en cours. Lenjeu
est d’'apprendre a présenter son travail
et ses recherches par I'exercice de
l'oral, ainsi qu’a se confronter au regard
et aux critiques de Pautre.

Modalités d’évaluation: proposition
d’installation travaillée, oral préparé et
référencé.

Année 2 / Semestres 3 et &

> Projet personnel _ |
Enseignant-es plasticien-nes
Tout au long de 'année, 'étudiant-e
développe un projet dont il a Iinitiative.
Des rendez-vous réguliers avec
I’équipe enseignante permettent un

suivi individualisé et complémentaire
des temps de suivi collectif.

Année 2 / Semestre &
> Ecrire en oiseau
Patrice Blouin

Ecrire en oiseau est un atelier de
marche et d’écriture ou I'on essaiera
d’apprendre en trois jours a tracer
(= écrire/ dessiner) en oiseau.Aprés
I’étude initiale de quelques modéles
théoriques (Vinciane Despret),
historiques (Pierre-Olivier Dittmar,
Sylvain Piron), filmique (Roberto
Rossellini) ou poétiques (Francois
d’Assise), on essaiera de trouver

— dans les jardins, les parcs, a la
campagne — les moyens divers de
travailler avec les chants des oiseaux
et les bruits des bétes en général.

Année 2 / Semestre &

> Protocoles et autres idées
a suivre / guand le projet
est aussi important que le
resultat i
Emmanuel Martin
Bourdanove

En 1919, alors qu'’il séjourne en
Argentine, Marcel Duchamp envoie

en guise de cadeau de mariage a sa
sceur Suzanne une lettre contenant
des instructions pour la réalisation
d’une ceuvre intitulée Readymade
malheureux. Elle consiste a accrocher
un livre de géomeétrie sur son balcon

et ale soumettre ainsi aux aléas
météorologiques. En confiant son
exécution, Marcel Duchamp admet une
part d’indétermination dans I'exécution
de son ceuvre. Inspiré par les protocoles
scientifiques ou de la recherche, né
avec l'art conceptuel, le protocole
artistique est un ensemble de regles
que donnent un ou plusieurs artistes
pour réaliser leur(s) ceuvre(s).

Objectifs pédagogiques: concevoir un
projet a partir d’idées ou de consignes
qui permettent de déléguer a d’autres
la réalisation de celui-ci et de le
documenter.

Modalités d’évaluation: singularité de la
proposition, capacité a la mise en place
du projet plastique.

& Design @

Année 2 / Semestres 3 et &
- Projets de design
transversaux

Design en commun et UP (Utilité
publique) sont des projets regroupant
les années 2 a 5 de l'option Design.
Létudiant-e choisit 'une des
propositions présentées a la rentrée.

Voir pages 87 et 88.

Année 2 / Semestres 3 et &
- Formation Rhinoceros
Corentin Ferbus

Une découverte est prévue surle
logiciel de modélisation Rhinoceros.
Lalogique de fonctionnement et les
outils nécessaires pour atteindre le
niveau intermédiaire y sont explorés.

Modalités d’évaluation: assiduité et
exercice de modélisation demandé en
fin de semestre.

Année 2 / Semestres 3 et &
> Accompagnement au début

du projet personnel
Anne Xiradakis

A travers différents exercices collectifs
et individuels, les étudiant-es sont
amené-es a mieux saisir et définir
précisément leur projet personnel.

Objectifs pédagogiques: apprendre a
développer un projet.

Modalités d’évaluation: présence et
réponses aux différents exercices

Année 2 / Semestres 3 et &

> Bleu Mourant:

Alimentation — Porcelaine -
Récit

Anne Xiradakis

Les étudiant-es développent un projet
en porcelaine qui refléte, s’'inspire et/
ou incite aux échanges interculturels
entre ’Allemagne et la France autour
de questions d’alimentation. Ce projet
est développé en partenariat avec
Weissensee, école d’art et de design
de Berlin.

Objectifs pédagogiques: apprendre

a développer un projet a partir

d’un contexte historique, social,
géographique, etc., expérimenterla
matiére porcelaine pour développer

un vocabulaire plastique personnel,
finaliser un projet et ses éléments de
communication en vue d’une exposition.

Modalités d’évaluation: chaque séance
donne lieu a des objectifs individuels

a atteindre pendant la séance et a
préparer pour la séance suivante.

Année 2 / Semestres 3 et &
> Kit graphique de
présentation / Portfolio
Nicolas Gautron

A partir d’un temps pouridentifier les
qualités, influents et constituants de
nos projets, nous élaborons un dispositif
graphique et éditorial (ou toute autre
forme animée et vivante) mobile et
modulable,comme support d’échange,
de discussion, de présentation de

ses propres enjeux, réalisations et
recherches. Ce kit se compose et se
recompose en direct selon la situation
et facilite le jeu et la transmission: une
forme active du portfolio.

Modalités d’évaluation: initiatives et
inventions formelles, acquisition des
outils et qualités graphiques

Année 2 / Semestres 3 et &
-> Suivi thématisé «L'accroche
du regard» .

ominique Mathieu

Ce suivi thématisé s’intéresse aux
questions de mise en espace du travail
des étudiant-es au travers d’exercices
visant a développer une écriture
contemporaine et personnelle de
'accrochage et de ses représentations.

Modalité d’évaluation: communiquées
au début du cours

Année 2 / Semestre &
- Sulvi thématisé «Allégorie

du projet» .
orentin Ferbus, Nicolas

Gautron

Cet atelier travaille les formes de
présentation du projet, en s’attachant a
optimiser la relation entre ce qui est dit
et ce qui est montré. Ainsi, 'étudiant-e
expérimente différents médiums pour
synthétiser sa recherche et la partageren
quelques minutes, par une suite d’écrans,
images, dessins, mots-clés ou capsules
audio...Le croisement entre les années
favorise 'échange et 'appréciation de ce
qui est percu par chacun-e.

Modalités d’évaluation: qualité
et originalité des présentations,
participation aux échanges



Année 3

& Art + Design
Enseignements
communs &

Théorie

Année 3 / Semestre 5
> Histoire des idées
Patrice Blouin

Le cours présente a chaque session

un essai théorique récent qui propose
une approche originale du monde
contemporain et interroge les formes
de nos représentations. Si ces
différentes approches sont replacées
au sein de leur discipline, elles sont
aussi traitées dans leur particularité. Le
but du cours est d’'ouvrir les étudiant-es
aux diverses questions qui traversent
le champ de l'art contemporain

et de les aider a développer des
compagnonnages théoriques en
regard de leur pratique artistique.

Modalités d’évaluation: présence et
participation, rendu d’un texte court
sur une référence théorique.

Année 3 / Semestre 5

- Des stratégies obliques:
détournements, braconnages,
bricolages, piratages,
marronages, etc.

Francols Coadou

Face au déréglement climatique,

a extinction de la biodiversité et a

la misére du monde, le risque est
grand de se laisser aller au sentiment
d’impuissance, voire au désespoir.

La question se pose a I'artiste et au
designer de savoir ce qu’il leur est
possible de faire. On voudrait ici
examiner quelques stratégies du faible
au fort: détournements, braconnages,
bricolages, piratages, marronages,
etc. On alterne la lecture de textes

qui théorisent ces notions et I'étude
d’exemples précis.

Modalités d’évaluation: exposés et
dossier de fin de semestre.

Année 3 / Semestre 5 /
En groupe | .

> Art Creative criticism
Adéle Cassigneul

En lien avec la rédaction du document
écrit, cette initiation a la critique
créative propose, a 'appui de
consignes ciblées et de lecture de
textes, une pratique d’écriture ala
croisée du discours critique et de

la recherche d’une forme née du
contenu qu’'on se donne a explorer.

Objectifs pédagogiques:
consolidation linguistique

(5 compétences), lecture a voix haute,
acquisition de concepts.

Modalités d’évaluation: assiduité
(présence et engagement dans les
cours), mise en pratique des avoir
acquis, rendu de fin de semestre.

Année 3 / Semestres 5et 6/
Individuel ou en groupe

- Suivis théorigues
individuels i
Enseignant-es en sciences
humaines

Les enseignant-es de sciences
humaines, en art et en design, sont
disponibles pour des rendez- vous
individuels ou en groupe, a partir du
travail personnel, pour en accompagner
la théorisation et l'oralisation dans la
perspective du diplome.

Modalités d’évaluation: suivi régulier,
implication et qualité des échanges.

Année 3 / Semestre 6 /
En groupe

> Present yourself
Adéle Cassigneu

Dans la perspective de I’élaboration
du portfolio, ce cours est consacré a la
présentation de soi et de son travail.

Obijectifs pédagogiques:
consolidation (5 compétences),
rédaction.

Modalités d’évaluation: présence et
engagement dans les cours, mise en
pratique des savoirs acquis, rendu de
fin de semestre.

Année 3 / Semestre 6
-> Histoire de l'art. Avec Lucy

Lippard = |
ara Guislain

La récente parution en langue
francaise des écrits féministes de
Lucy R. Lippard (née en 1947), critique
et historienne de l'art états-unienne,
offre 'occasion d’effectuer une
traversée de I'art contemporain a
travers ce regard singulier et engagé.
Du travail d’historicisation pionnier
de figures d’artistes femmes, au
militantisme anti-impérial jusqu’au
débats contemporains autour des
pratiques de l'art environnemental,
nous verrons comment Lippard a
conduit a renouveler les lectures

de I'art contemporain par le rejet de
cloisonnements disciplinaires.

Modalités d’évaluation: assiduité et
participation, travail de présentation
des textes proposés sous forme
d’exposé ou de rendu écrit.

Enseignement _
pratiques, studios et
sulvis en ateliers

> Les studios / En groupe
1 choix pour année

Concus pour favoriser le parcours
individuel de I'étudiant-e, les studios
sont des propositions pédagogiques
pluridisciplinaires dont le programme
est concu pour 'année et regroupant
les années 2 et 3, en option art et
design. En début d’année, 'équipe
pédagogique se prononce sur les
choix formalisés dans une note
d’intention par I'étudiant-e en les
validant ou en formulant d’autres
propositions en fonction de son

profil et de ses projets, ainsi que des
capacités d’accueil de chaque studio.
Pour une description compléte des
studios, voir pages 70 et 71.

Q Art O

Année 3 / Semestre 5
> Parentéle, Tarentelle |
Cécile Vignau, Patrice Blouin

Le but de l'atelier Parentéle, Tarentelle
est d’aider les étudiant-es a construire
leur famille d’artistes. On cherche en
méme temps a présenter les différents
moyens (et tours rhétoriques) d’en
rendre compte a l'oral. Pour établir ces
généalogies, toujours individuelles, on
présente une série d’exemples divers et
d’outils a disposition. On part aussi, et
avant tout, des travaux des étudiant-es
dans leur singularité.

Modalités d’évaluation: précisées en
début de cours.

Année 3 / Semestre 5

- Se positionner dans la
alaxie
icolas Gautron

Deux jours pour arriver, pour se
retrouver et aborder cette troisieme
année. Deux jours pour se re-présenter
ses réalisations, ses questions et
préoccupations. Deux jours de
répétition, pour chacun-e se tenir
prét-e a (re)commencer. A partir de
différents protocoles, a la maniére
de jeux d’écoute et de situation, nous
cherchons comment rassembler,
confronter, relier nos différentes
recherches, positions et productions
singuliéres, pour en proposer des
lectures multiples et spatiales.

Modalités d’évaluation: participation,
initiatives, qualités et inventions
formelles.

Année 3 / Semestre 5/

En groupe, au choix | .
>Document écrit: faire valoir
son caractére

Camille Vacher

Les écrits de recherches font
référence a une multitude d’objets
et de pratiques: romans, poésie,
journaux, manifestes, schémas
conceptuels, ébauches de projet
n’ayant jamais vu le jour, etc.



La diversité de ces exemples
souligne 'importance de I'écrit dans

le travail de tout artiste comme
archive, pratique complémentaire
voire autonome. En prenant appui

sur ces modeles, et surles carnets

de recherche et notes personnelles
des étudiant-es, nous inventons des
formes d’accompagnement écrites ala
pratique plastique.

Modalités d’évaluation: assiduité et
mise en place de recherches plastiques
variées, généreuses et pertinentes.

Année 3 / Semestre 5 /
En groupe, au choix

> Document écrit:
déplacement des

Eonctuatlons

aplrice Laravaca

Déplacements des ponctuations

est une proposition quivise a

penser le texte comme une matiére
mouvante, vivante voire autonome.
Une matiére qui se déplace dans le
temps et I'espace. Le but de cet atelier
de création est de permettre une
autonomie plus grande face aux enjeux
de Pécrit, de I’écriture et faciliter son
appropriation par les étudiant-es.

Modalités d’évaluation: assiduité,
compréhension des enjeux
convoqués, capacité a intégrer le
contenu du cours au sein de travaux
personnels.

Année 3 / Semestres 5 et 6
-> Suivi collectif
Groupes denseignant-es

Au cours de ces temps collectifs,
chacun-e présente 'avancement

de son projet plastique personnel,
partage son point de vue et explique
sa démarche, ses choix plastiques et le
développement a venir de son projet.
Ces temps de travail demandent d’avoir
pensé une présentation du travail

en cours. Lenjeu est d’apprendre a
présenter son travail et ses recherches
par I'exercice de l'oral, ainsi qu’a se
confronter au regard et aux critiques
de lautre.

Modalités d’évaluation: proposition
d’installation travaillée, oral préparé et
référencé.
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Année 3 / Semestres 5 et 6
> Projet personnel
Léquipe enseignante

Tout au long de I'année, I'étudiant-e
développe un projet dont il a
Iinitiative. Des rendez-vous réguliers
avec I'équipe enseignante permettent
un suivi individualisé, complémentaire
des temps de suivi collectif.

Année 3 / Semestres 5 et 6
> Volume
Jessica Lajard

Les différentes notions de ce qui

fait volume sont explorées dans ce
cours pratique. En nous inspirant des
pratiques d’artistes contemporain-es,
nous appliquons collectivement des
protocoles permettant une mise

en ceuvre simple pour aboutir a des
volumes.

Modalités d’évaluation: qualité des
réalisations.

Année 3 / Semestre 6 /
En groupe | |
>Document écrit

Adéle Cassigneul, Clara
Guislain

A partir d’'un corpus établi autour
d’une question choisie et en lien avec
le travail plastique de chacun-e, trois
ateliers d’écriture sont dédiés ala
rédaction du document écrit. Seront
abordées des questions de citation,
d’énonciation et de problématisation.

Objectifs pédagogiques: formulation
d’un sujet de recherche, s’'inscrire dans
des généalogies créatives, maitrise de
Iécriture en premiére personne.

Modalités d’évaluation: assiduité
engagement et participation en cours,
rendu du document écrit.

Année 3 / Semestre 6 i
> Bazar, une base de données

pour inventer des formes et
sans cesse recommencer
Emmanuel Martin
Bourdanove

A partir de cotes extraites des
différents catalogues de vente
d’appareils ménager et de mobiliers de
maison, il s’agit de concevoir un projet,
d’en déterminer 'aspect, la forme et
Porganisation. Une fois réalisé, ce projet
peut étre conserveé, recyclé ou détruit.
Un ensemble de documents (photos,
vidéos...) fait état de I'activité produite.

Modalités d’évaluation: singularité de
la proposition, capacité a la mise en
place du projet plastique.

Année 3 / Semestre 6
> Apocope Phygital Cuir
Pierre-Emmanuel Meunier

Ce projet valorise des matériaux
existants: déchets, terre, cailloux, peaux
pour transformer les contraintes en
moteur de création, sans recourir au neuf.
Il s'adosse sur une collaboration avec

les partenaires industriels de ’Ensad
Limoges, axée sur la recherche matiére
et lavalorisation des piéces réalisées.
Une approche phygitale, alliant physique
et numérique, vient enrichir la démarche
en ouvrant de nouvelles perspectives de
production et de diffusion.

Modalités d’évaluation: capacité

a s’ajuster rapidement a des
changements de taches ou de
contextes; aptitude a modifier ses
comportements ou méthodes selon
les situations; disposition a accueillir
de nouvelles idées, perspectives ou
facons de faire; capacité a réagir de
maniére créative sans plan préétabli.

Année 3 / Semestre 6
> Exploding Plastic Inevitable

Ken Peat

En nous immergeant dans une
atmosphére sensorielle créée a laide
d’accessoires, d’éclairages et de sons
rythmiques, les étudiant-es embarquent
dans un voyage imaginatif en atelier.

Modalités d’évaluation: assiduité,
expérimentation, rigueur, participation.

& Design &

Année 3 / Semestres 5 et 6
- Projets de design
transversaux _

Groupes denseignant-es

Design en commun et UP (Utilité
publique) sont des projets regroupant
les années 2 a 5 de I'option Design.
Létudiant-e choisit 'une des
propositions présentées a la rentrée.

Voir pages 87 et 88.

Année 3 / Semestres 5 et 6

> Dynamo
Serge Payen, Olivier Sidet,
Arnaud Borde

Ce module, en collaboration avec le
Labo CCE et I'lUT Génie Mécanique
de Limoges, propose de concevoir

et fabriquer des objets utilisant

la conversion d’'un mouvement
mécanique en électricité,comme sur
une dynamo de vélo. Ce principe peut
donner lieu a des objets prenant une
multitude de formes, de dimensions,
de gestualités différentes. Il s’agit
d’explorer des facons de visibiliser
I’énergie, ainsi que les relations

entre des besoins humains et des
contextes spécifiques. Le projet
prévoit une exposition en mai 2027 en
collaboration avec 'lUT.

Modalités d’évaluation: implication,
assiduité, capacité de dialogue avec
les étudiant-es de I'lUT, qualités de
conception et de réalisation des
projets.

Année 3 / Semestres 5 et 6
- Du fragment au document

—document écrit pour [e DNA
Indiana Collet-Barquero

Le document écrit constitue I'un des
éléments du DNA, sans qu’aucune
forme ne soit véritablement
imposée par les textes. Cet atelier
propose aux étudiant-es de relire les
productions écrites réalisées entre
la 1 et la 3° année afin d’y repérer
une réflexion, une intuition ou une
thématique qui résonne avec leur
travail actuel. Dossier, essai, texte

67



libre, poéme, étude d’une ceuvre,
d’un-e créateur-rice ou d’'une question
plastique en lien avec leur parcours
en design. ll s’agit d’identifier une
pensée en devenir, de la reprendre, de
Papprofondir et de lui donner une forme
adaptée aux attendus du document
écrit (introduction, bibliographie,
conclusion, note d’intention ou toute
autre structure pertinente). Plus qu’un
nouvel exercice, cet atelier invite les
étudiant-es a reconnaitre, dans leur
propre parcours, les premiers jalons
d’'une démarche personnelle et d’'une
initiation a la recherche.

Année 3 / Semestres 5 et 6
> Kit graphique de
présentation / Portfolio
Nicolas Gautron

A partir d’'un temps pour identifier les
qualités, les influents et les constituants
de nos projets, nous élaborons un
dispositif graphique et éditorial (ou toute
autre forme animée et vivante) mobile et
modulable, comme support d’échange,
de discussion, de présentation de

ses propres enjeux, réalisations et
recherches. Ce kit se compose et se
recompose en direct selon la situation
et facilite le jeu et la transmission: une
forme active du portfolio.

Modalités d’évaluation: communiquées
en début de cours.

Année 3 / Semestres 5 et 6
-> Projet d'initiative
Eersonneue .

roupe denseignant-es
Tout au long de 'année, I'étudiant-e
développe un projet dont il a seul
Pinitiative. Chaque mois, il présente
'avancée de son projet a un
groupe d’enseignant-es. Lors de ce
rendez-vous, un affichage ou une
installation est produit, présentant
les recherches, les références, les
essais, les expérimentations et les
maquettes de son projet en cours. Cet
accompagnement permet d’avancer
le projet par étapes, mais aussi de
s’entrainer aux affichages et aux oraux
des futurs bilans et diplomes.

Modalités d’évaluation: au moment du
bilan semestriel

Année 3 / Semestres S et 6,
- Suivi thématisé «Allégorie
du projet» ~

orentin Ferbus, Nicolas
Gautron

Cet atelier travaille les formes de
présentation du projet, en s’attachant
a optimiser la relation entre ce qui
est dit et ce qui est montré. Ainsi
I'étudiant-e expérimente différents
médiums pour synthétiser sa
recherche et la partager en quelques
minutes, par une suite d’écrans,
images, dessins, mots clés ou
capsules audio... Le croisement entre
les années favorise I'échange et
I'appréciation de ce qui est percu par
chacun-e.

Modalités d’évaluation: qualité
et originalité des présentations,
participation aux échanges.

Année 3 / Semestres 5 et 6
- Suivi thématisé «Objet
a]%prochant »

1vler Sldet
Non spécialiste de matériaux, de
techniques, le designer est porteur
d’une maniére multidisciplinaire
d’approcher l'objet. Il considére
des questions aussi diverses
qu’interdépendantes: usage,
contexte, moyen, échelle de
fabrication, langage, style, etc.
Cette connaissance peut devenirun
point d’appui méthodologique de
sarecherche. Il peut se poser une
question: quels sont les « objets
approchants » au regard de son
projet ? Approchants, c’est-a-dire,
reliés par une petite chose selon un
certain point de vue (voir questions
ci-dessus). Il est proposé que pour
un projet en cours soit recherché
et présenté un ensemble d’'objets
«approchants » qui pourront
Finfluencer.

Modalités d’évaluation: prise en
compte des objectifs du suivi,
qualités d’analyse et pertinence
des recherches, qualités de la
présentation orale et critique.
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Années 2 et 3
Les studios

Concus pour favoriser le parcours
individuel de I'étudiant-e, les studios
sont des propositions pédagogiques
pluridisciplinaires dont le programme
est concu pour 'année. En début
d’année, 'équipe pédagogique se
prononce sur les choix formalisés
dans une note d’intention par
étudiant-e en les validant ou en
formulant d’autres propositions en
fonction de son profil et de ses projets,
ainsi que des capacités d’accueil de
chaque studio.

> Au -2 =1, rencontre avec
I'atelier .
Monika Brugger, Terhi
Tolvanen

Composée de deux éléments au
moins, cette recherche, a la mesure
de la main de l’étudiant-e, se fait via

le dessin, des maquettes en papier,
puis d’une réalisation en métal (laiton,
cuivre, fer), a l'aide des techniques
classiques d’un atelier bijou: laminer,
tirer, découper, limer, ajuster, souder,
poncer, polir si nécessaire.

When, where and why, de l'actualité
dans le passé. Ou sont les enjeux de

la modernité, les enjeux d’'une chose

a advenir en regardant les grands
classiques ou une période historique ?
Partant de cette question pour
identifier et extraire des archétypes ou
des formes historiques, qui sont décrits
et qualifiés comme une perception
d’une actualité possible. Comment les
interroger, les développer et par la les
modifier pour ajouter et développer
une vision personnelle qui s’inscrit
dans une perception collective qui est
adossée au bijou.

Modalités d’évaluation: capacité

a élaborer une méthodologie de
recherche, a constituer un ensemble
d’expérimentations matériologiques
et a créer un ou plusieurs bijoux en fin
d’année.
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> Leffet Miroir

Camille Vacher, Nicolas
Gautron, Patrice Blouin avec
Eugénie Chat

Lidée de Leffet miroir est
intrinséquement liée aux techniques
de l’édition (lithographie, typographie,
gravure) qui questionnent 'imposition,
le recto/verso, limpression en négatif.
Elle se rattache aussi a la notion,

plus scientifique, de « chiralité » qui
désigne le fait que tout dans la nature
est orienté droite/gauche. C’est cet
espace particulier entre symétrie des
techniques et asymétrie du vivant

que nous aimerions explorer en
accompagnant les étudiant-es dans
leurs réflexions, leurs recherches et la
production personnelle de piéces.

En complément, le module Vis-a-vis
propose la réalisation d’affiches a
partir d’un corpus d’ouvrages de la
bibliothéque, comme une occasion
d’approfondir sa pratique du
graphisme et de parcourir une culture
du design graphique.

Modalités d’évaluation: assiduité

et mise en place de recherches
plastiques variées, généreuses et
pertinentes, initiatives et inventions
formelles, acquisition des outils et
qualités graphiques.

- Des fils & retordre:
sculpture, installation,
fabulation i
Adéle Cassigneul, Jessica
Lajard

Est-il possible d’étre un-e artiste,
quels que soient les théemes et les
formes que je veux adopter, explorer,
en ignorant ce qui a contribué a
construire le monde ou je vis -
esclavage, colonialisme, racisme,
sexisme... ? Francoise Verges,
Décolonisons les arts! Un long et
difficile et passionnant combat, 2018

Dans la continuité du format proposé
I'an passé, le studio Fils a Retordre
cherche de nouveau a appréhender
Iexpérimentation plastique de
maniére interdisciplinaire et
pluridisciplinaire. De la sculpture

a linstallation, de ce que le corps
contient (un objet dans la main) a ce

qui contient le corps (un espace qui
enveloppe), nous sommes attentif-ves
a la circulation des récits et des
images qui intégrent la pratique, ainsi
qu’aux questions de positionnement.

Nous vous invitons a poser un

regard réflexif et critique survotre
rapport au monde et de vous situer

- de quel genre, race, classe, etc.,

je suis — afin d’appréhender en quoi
les positionnements forgent les
perceptions, les ressentis ainsi que
les liens que nous tissons. Il s’agit

de prendre conscience de ce que
racontent les images et les narrations
que l'on propose en tant qu’artiste et/
ou designer.

Des lectures collectives a voix haute
et des temps d’exploration délocalisés
permettent de questionner

gestes et points de vue. Dans une
perspective phénoménologique,

nous interrogeons, en le déplacant,

le réorientant et le transformant, le
regard que l'on porte sur soi,dans

son lien aux autres, aux objets et

au monde. Nous souhaitons déplier
les fables, soit les propos, paroles,
conversations, récits ou chants (savoir
créatif), qui émanent des gestes,
déployer les formes qui émergent de
ce que I'on se donne a penser.
Restitution: mise en espace du travail
et texte collectif - Studio anglais,
francais ou plus.

Modalités d’évaluation: présence

et participation lors des temps de
lectures et d’échanges, méthodologie
du travail (idée-recherches-
dessins-maquettes-production),
apprentissage et maitrise des gestes
liés aux techniques proposées et aux
concepts mobilisés, mise en espace et
participation aux temps collectifs.

> Les Delphineaux - La
penseée par [a forme
Alain Doret, Ken Peat

Définir ce que peut étre une pensée
par la forme, tel est le travail de
recherche de ce studio. lly est
question de savoircomment les
peintres dans l'histoire jusqu’a
aujourd’hui ont mis cette pensée au
service de la forme. Le ou la peintre

7

a besoin d’un motif, d’'une forme
pour déclencher P’acte pictural. Il

y a aussi un autre motif dans la
forme - le «mobile » - la raison qui
déclenche «I'excitation », qui pousse
le ou la peintre a commettre I’acte de
supprimer ou d’animer ou réanimer
une forme.

Modalités d’évaluation: rigueur,
pertinence des propositions, qualité
des réalisations.

> Les valoristes .
Dominicque Mathieu, Pierre-
Emmanuel Meunier

Le studio Les valoristes interroge notre
capacité, au travers de la question des
réemplois d’'objets et de matériaux
variés, a organiser et repenser les
pratiques artistiques dans un souci de
préservation de notre environnement
et d’'une plus grande coopération
entre ces acteur-rices. Cette culture
aréinventer suppose plus largement
a apprendre a vivre avec beaucoup
moins et a privilégier le temps lent sur
le temps rapide.

Modalités d’évaluation: précisées en
début d’année.

> Machines sensibles |
Francois Coadou, Fabrice
Cotinat, Clara Guislain,
Delphine Gigoux-Martin avec
Nicolas Gaillard

De la chambre claire de Niépce aux
capteurs électroniques, les machines
de vision redéfinissent sans cesse
notre rapport a 'image et au monde.
Le studio Machines sensibles
propose d’envisager ces dispositifs de
captation, qu’ils soient analogiques
ou numériques, comme des objets
poétiques et des appareils critiques.
Par une approche technique, plastique
et théorique, les étudiant-es sont
invité-es a explorer la fabrique de
I'image, la maniére de la penser, de la
troubler et de I'exposer. En croisant

les médiums et en approfondissant
les interactions entre 'image, le son

et 'espace, il s’agira de questionner

la place du geste artistique au sein

de ces agencements. En s’appuyant



notamment sur les archives de la
CDNA, chacun-e développe et nourrit
sa démarche par 'expérimentation
individuelle et collective.

Modalités d’évaluation: la qualité et
la singularité du processus engagé,
Fimplication dans les expériences
proposées, la cohérence entre les
intentions et les formes produites, la
capacité a s’inscrire dans un échange
critique, la réflexion sur le statut et la
réception du travail.

-> Plein feu .

Jessie Derogy, Martin
Bourdanove avec Myléne
Brach-Jeulain, Gilles
Bonnétat, Arnaud Borde, Jean
Savard

Quand en 1933, les studios Disney
adaptent en dessin animé la version
de Joseph Jacobs de «I’histoire des
trois petits cochons », ils permettent a
des milliers d’enfants dans le monde
de comprendre par cette allégorie
que lavie est faite de choix, bons ou
mauvais, qu’il faut assumer.

Les artistes sont par essence en
permanence confronté-es a des
décisions parfois complexes qui
orientent la singularité, Poriginalité et
la spécificité de leur production.

Objectifs pédagogiques: nous
proposons aux étudiant.es de
développer un projet qu’ils réalisent
ensuite dans les trois espaces de
production de I'école: porcelaine,
volume-céramique et 3D céramique
(labo CCE) en tenant compte du
caractére technique, scientifique et
plastique spécifique a chacun d’entre
eux.

Modalités d’évaluation: singularité de
la proposition, capacité a la mise en
place du projet plastique.

> Refaire surface | .
Cécile Vignau, Flavie Cournil,
Clara Salomon, Jean Savard,
Myléne Brach-Jeulain

Avec des interventions de
Clara Guislain, Serge Payen,
Arnaud Borde

A partir de nos expériences
contemporaines (regards, anxiétés,
aspirations...), ce studio invite a
explorer les grandes questions de

la modernité en croisant des temps
d’apprentissage en atelier céramique
couleur (textures, engobe, émaux,
décor) et en atelier textile (teinture,
tissage, feutre). En densifiant ses
recherches par des temps collectifs
(dessins, visites, apports théoriques,
accrochages), chaque étudiant-e est
amené-e a développer, par le geste et
la pensée, une recherche personnelle
autour des surfaces.

Modalités d’évaluation: engagement
dans le travail, capacité a chercher/
expérimenter, assiduité, pertinence
des propositions.
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Les fiches
pédagogiques

Cycle 2,
phase projet

Année &

& Art + Design
Enseignements
communs @

Année & / Semestre 7 /
En groupe
> Séminaires

Létudiant-e suit obligatoirement un
séminaire parmi les trois propositions.
Voir la description compléte pages 113
et 114.

Année &k / Semestre 7 /

En groupe = |

- Starter mémoire .
Adéle Cassigneul, Francgois
Coadou

Structuré en atelier collectif, ce
Starter mémoire s’envisage comme
un lancement du travail de recherche
et de rédaction propre a la 4° année.
Arl'appui d’'une documentation et
d’un questionnement personnels,
nous abordons des questions de
problématisation en recherche-
création, de référencement et
d’inscription dans des lignées de
pensée et de création structurant

le champ contemporain, ainsi que
la fonction heuristique de l'outil
bibliographique.

Objectifs pédagogiques: formulation
d’un sujet de recherche, inscription
dans des généalogies de pensée,
maitrise et compréhension de l'outil
bibliographique.

Modalités d’évaluation: assiduité,
engagement et participation en cours.

Année & / Semestre 7 /

En groupe |

- Méthodologie de la
recherche documentaire et
bibliographie: Quand tes
dans Je desert !
Catherine Catinus, Aurélie
Magar (bibliothécaires)

Ces séances visent a accompagner
la mise en place d’'une méthodologie
de recherche documentaire ainsi
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que lidentification et exploitation
de 'ensemble des ressources
(documentaires, bibliographiques,
iconographiques) utiles pourla
rédaction du mémoire.

Modalités d’évaluation: pas d’évaluation.

Année & / Semestre 7 /
En option
> Apreés lécole

Comment anticiper les questions qui
se posent a la sortie de I'école: quel
statut choisir? Comment facturer ?
Calculer son tarif ? Des formations
présentent les dispositifs existants
ainsi que I'environnement de l'art

et du design. Afin d’engager des
démarches auprés de galeries ou de
centres d’art, ou de déposer un dossier
de candidature pour une résidence,
un portfolio est préparé, réunissant
images et textes de présentation. Des
entretiens individuels permettent

de finaliser les démarches
administratives.

Voir le programme pages 92 et 93.

Année & / Semestres 7 et 8

> Le mémoire en partage
Indiana Collet-Bargquero, Adéle
Cassigneul, Clara Guislain,
Frangois Coadou avec des
enseignant-es praticien-es

Le mémoire est souvent un moment
d’appréhension pour les étudiant-es. |l
ouvre un espace de recherche inédit,
stimulant autant qu’incertain, ou
surgissent de nombreuses questions.
Comment transformer une intuition en
forme ou en problématique, puis en une
tournure de recherche et de restitution
qui leur soit propre ? Comment écrire,
documenter, expérimenter et partager
une recherche dont les contours
peuvent étre multiples ?

Cong¢u comme un temps d’échange
et de réflexion collective, cet atelier
réunit les étudiant-es de 4° année, au
moment ou leur mémoire commence
a se dessiner, et les étudiant-es de

5¢ année, invités a partager leur
expérience, leurs doutes, leurs
découvertes, mais aussi les détours,
les impasses et les trouvailles qui ont
jalonné leur parcours. Il ne s’agit pas
ici d’apporter des réponses définitives



mais d’ouvrir des perspectives, de
faire apparaitre la diversité des
démarches possibles et d’envisager le
mémoire comme un véritable terrain
d’exploration plutot que comme un
exercice normé.

Animé par plusieurs enseignant-es,
I’atelier s’enrichit de ces regards
croisés, d’expériences, de pratiques,
de méthodologies et de sensibilités
diverses. C’est un temps pour débattre
de leurs idées, de partager leurs
questionnements, leurs réflexions et
se rassurer ensemble.

Modalité: travail en groupe par demi-
journée, sur la base du volontariat, sur
inscription.

Année & / Semestres 7 et 8 /
En grouge .

> Book Club (anglais)

Adéle Cassigneul

Le Book Club est un espace de partage de
lectures qui s'ancre dans les recherches
personnelles de chacun-e. Les étudiant-es
sont invité-es a présenter les documents
qu'ils et elles mobilisent pour 'élaboration
de leur mémoire et de menerune
discussion autour de sujets ciblés.

Obijectifs pédagogiques: consolidation
linguistique (5 compétences), maitrise de
lalangue orale, renforcement théorique.

Modalités d’évaluation: assiduité
(présence et engagement dans les
cours), capacité a présenter ses
réflexions en anglais, présentation orale.

Année & / Semestres 7 et 8 /
En groupe

- ARC — Atelier de recherche
et de création

Groupes denseignant-es

Chaque étudiant-e participe a un

ARC tout au long de 'année. En début
d’année, 'équipe pédagogique se
prononce sur le choix formalisé dans
une note d’intention par I'étudiant-e en
le validant ou en formulant une autre
proposition en fonction de son profil et
de ses projets, ainsi que des capacités
d’accueil de chaque ARC.

Voir la description complétes des ARCs
pages 104 a 109.

Année & / Semestres 7 et 8/
Individuel

- Suivi des travaux
personnels / Zone decoute
[Equipe enseignante

Des rendez-vous individuels réguliers
permettent un échange approfondi surles
travaux personnels. Ces temps favorisent
le dialogue autour des concepts, des
formes et des présentations de travaux
autant qu'’ils sont 'occasion de préciser
les choix techniques. Certaines séances
dites «Zone d’écoute » peuvent étre
proposées par des duos d’enseignant-es
des deux options.

Modalités d’évaluation: suivi régulier,
implication, évolution du travail.

Année & / Semestre 8

> Bon & tirer -
Camille Vacher avec Eugénie
Chat

Apartir des recherches effectuées tout
au long de la 4° année et des écrits qui
en découlent, nous menons un travail
de mise en page, de maquettage et
de restitution éditoriale du travail de
mémoire. Ce temps en atelier édition
nécessite que le directeur ou la
directrice de mémoire, qui aura suivi
les recherches de I'étudiant-e tout

au long de 'année, valide une forme
aboutie et définitive de ce travail
d’écriture.

Année 4 / Semestre 8 /

En groupe = |

> Méthodologie de la
recherche documentaire et
bibliographie: Juste une mise

au point ] w
Cat%ermg Catinus, Aurélie
Magar (bibliothécaires)

Cette séance est destinée a revoir

les régles de mise en forme de la
bibliographie, des citations et des
références dans le mémoire. Elle se
présente sous la forme de travaux
pratiques a partir des éléments réunis
par les étudiant:s.

Modalités d’évaluation: pas
d’évaluation.

O Art O

Année & / Semestres 7 et 8/
En groupe |

> A'vous de jouer!
Delphine Gigoux-Martin,
Clorinde Coranotto, Clara
Guislain

Par une expérience «de terrain », il est
proposé a I’étudiant-e d’investir un
champ actif ou s’exprime la pensée
plastique. Comment se projeter

dans une démarche artistique ?
S’engager dans un projet hors du
cadre connu de I'école permet un
contact concret avec les réalités de
Iartiste. Les propositions de 'année
2026-2027 offrent cette opportunité.
Les étudiant-es choisissent un projet
parmi les différentes propositions
formulées a la rentrée et s’investissent
jusqu’a la réalisation de celui-ci avec
les partenaires engagé-es.

Parmi les projets, A dimensions
variables est une invitation de
Clorinde Coranotto a habiter de facon
temporaire un lieu atypique avec

des propositions plastiques dont

les enjeux résident a la fois dans la
singularité de leur forme et dans leur
capacité a interagir. Chaque étudiant-e
pense et produit une ou plusieurs
piéces en prenant notamment en
compte l'architecture, le mobilier

et I'histoire de cet édifice, qui
précédemment a été un lieu de culte,
ainsi que ses nouveaux usages au sein
de la collectivité.

Modalités d’évaluation: engagement
dans le travail, capacité d’adaptation,
pertinence et originalité des
propositions.

Année 4 / Semestres 7 et 8 /
En groupe

> Effet affect .
Delphine Gigoux-Martin, Clara
Guislain

Si I'art du XXI° siécle est né sous

le signe de ’'émotion, nous dit
Catherine Grenier dans son livre La
revanche des émotions, la philosophie
contemporaine a elle aussi érigé
I’'affect en « puissance d’agir » (Gilles
Deleuze). Plus récemment, Sarah

Ahmed a défini les affects comme des
forces qui circulent entre les corps,
au-dela des frontiéres des individus,
faisant naitre des «communautés
affectives » subversives.

Il s’agit alors de prendre le temps, lors
d’un accrochage collectif, de nous
laisser déborder/ lier par nos ressentis,
et suivre les reliefs sensibles qu’ils
dessinent. En somme, laisser nos
affects faire « effets ».

Modalités d’évaluation: assiduité,
engagement dans la prise de paroles
et 'analyse.

& Design &

Année 3 / Semestres 5 et 6
> Projets de design
transversaux .

Groupes denseignantes

Design en commun et UP (Utilité
publique) sont des projets regroupant
les années 2 a 5 de l'option Design.
Létudiant-e choisit 'une des
propositions présentées a la rentrée.

Voir pages 87 et 88.

Année & / Semestres 7 et 8
> Kit graphique de
présentation / Portfolio
Nicolas Gautron

A partir d’'un temps pour identifier

les qualités, les influents et les
constituants de nos projets, nous
élaborons un dispositif graphique et
éditorial (ou toute autre forme animée
et vivante) mobile et modulable,
comme support déchange, de
discussion, de présentation de

ses propres enjeux, réalisations et
recherches. Ce kit se compose et se
recompose en direct selon la situation
et facilite le jeu et la transmission: une
forme active du portfolio.



Année & / semestres 7 et 8
-> Sulvi thématisé «Allégorie

du projet» .
Corentin Ferbus, Nicolas

Gautron

Cet atelier travaille les formes de
présentation du projet, en s’attachant a
optimiser la relation entre ce qui est dit
et ce qui est montré. Ainsi ’'étudiant-e
expérimente différents médiums pour
synthétiser sa recherche et la partager
en quelques minutes, par une suite
d’écrans, images, dessins, mots clés
ou capsules audio... Le croisement
entre les années favorise I'échange et
Pappréciation de ce qui est percu par
chacun-e.

Modalités d’évaluation: qualité
et originalité des présentations,
participation aux échanges.
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Année 5

& Art + Design
Enseignements
communs @

Année 5 / Semestre 9 /
En groupe
- Séminaires

Létudiant-e suit obligatoirement un
séminaire parmi les trois propositions.
Voir la description compléte pages 113
et 114.

Année 5 / Semestre 9 /
En groupe

-> Springboard

Adéle Cassigneul

Spingboard est congcu comme des
temps de présentations orales et
collectives en anglais des travaux des
étudiant-es.

Objectifs pédagogiques: consolidation
linguistique (5 compétences), maitrise
de lalangue orale, renforcement
théorique

Modalités d’évaluation: assiduité
(présence et engagement dans les
cours), capacité a présenter ses
réflexions en anglais, présentation orale

Année 5 / Semestre 9
> Apreés lécole

Comment anticiper les questions qui se
posent a la sortie de I'école: quel statut
choisir? Comment facturer? Calculer
son tarif ? Des formations présentent
les dispositifs existants ainsi que
Penvironnement de 'art et du design.
Afin d'engager des démarches auprés
de galeries ou de centres d’art,ou de
déposer un dossier de candidature

pour une résidence, un portfolio est
préparé, réunissant images et textes de
présentation. Des entretiens individuels
permettent de finaliser les démarches
administratives.

Voir le programme pages 92 et 93.
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Année 5 / Semestres 9 et 10 /
En groupe |

> ARC — Atelier de recherche
et de creation

Groupes denseignant-es

Chaque étudiant-e participe a un

ARC tout au long de 'année. En début
d’année, 'équipe pédagogique se
prononce sur le choix formalisé dans
une note d’intention par ’étudiant-e en
le validant ou en formulant une autre
proposition en fonction de son profil et
de ses projets, ainsi que des capacités
d’accueil de chaque ARC.

Voir la description complétes des ARCs
pages 104 a 109.

Année 5 / Semestres 9 et 10 /
Individuel
- Sulvi des travaux

Eersonnels .

equipe enseignante

Des rendez-vous individuels réguliers
permettent un échange approfondi
sur les travaux personnels. Ces
temps favorisent le dialogue autour
des concepts, des formes et des
présentations de travaux autant
qu’ils sont Foccasion de préciser
les choix techniques. Certaines
séances dites «Zone d’écoute »

peuvent étre proposées par des duos
d’enseignant-es des deux options.

Modalités d’évaluation: suivi régulier,
implication, évolution du travail.

O Art &

Année 5 / Semestre 9

> La disputation —
préparation a la soutenance
de memoire .
Delphine Gigoux-Martin, Clara
Guislain, Fabrice Cotinat

Ce cours se présente sous la forme
d’ateliers de travail d’expression orale
et d’entrainement a la soutenance
autour de la problématique
développée dans le mémoire. Il s’agit
d’aider I'étudiant-e a trouver une
fluidité et une assurance dans la prise



de parole, d’acquérir de la précision
dans les articulations conceptuelles
en valorisant les recherches menées.

Modalité d’évaluation: assiduité,
engagement dans I'exercice.

Année 5 / Semestres 9 et 10

> Showshow .
Delphine Gigoux-Martin, Clara
Guislain, Frangois Coadou,
Fabrice Cotinat

A partir de la présentation a tout

le groupe d’un projet en situation
d’exposition, nous verbalisons
ensemble une description formelle
détaillée de ce que I'on a sous les
yeux. Les composantes plastiques
des travaux sont ainsi identifiées et
énoncées afin de différencier ce qui
est vu de ce que I'on croit montrer. Au
travers du regard des autres et de la
réflexion de groupe, nous construisons
le regard critique individuel et collectif
nécessaire a la mise en ceuvre des
projets et de leur présentation.

Modalités d’évaluation: assiduité,
qualités d’observation et mise en
perspective des enjeux soulevés.

Année 5 / Semestres 9 et 10
> Champs de paroles |
Delphine Gigoux-Martin,
Clara Guislain

Le Frac-Artothéque Nouvelle-
Aquitaine ouvre sa collection aux
étudiant-es pour leur permettre

une mise en écho avec I'une de leur
propre piéce. Lors d’'une présentation
publique dans les locaux du nouveau
Frac-Artothéque, I'étudiant-e propose
un dialogue entre I'une de ses piéces,
dessins, sculptures, installations

etc., et une ceuvre de la collection
préalablement sélectionnée avec
attention. Le vis-a-vis trés libre et
plaisant entre une ceuvre affirmée
issue de la collection et une
proposition plastique émergente de
Iétudiant-e promet des lectures ou
re-lectures engagées, des résonances
ou distorsions plastiques, des frictions
ou tensions sensibles...

S’esquisse ici un «champ » de parole,
au sens ou ici les mots sement des

possibles et circulent entre les
ceuvres, tissant une toile propice a
régénérer de nouvelles résonances et
de nouvelles généalogies sensibles
entre I’'art contemporain et I'art qui
«arrive ».

Certaines séances sont consacrées,
au sein de I'école, a la préparation des
interventions dans les locaux du Frac-
Artothéeque.

Modalités d’évaluation:
communiquées au début du cours.

Année 5 / Semestre 10

> La disputation —
préparation a [oral de DNSEP
Delphine Gigoux-Martin, Clara
Guislain, Fabrice Cotinat

Dans la perspective du passage du
DNSER il s’agira, au semestre 10,de
s’entrainer a exposer et argumenter
une position intellectuelle et artistique
al'oral, en s’appuyant sur des
éléments de description et sur des
références culturelles.

Modalité d’évaluation: assiduité.
Engagement dans I’exercice.

& Design &

Année 5/ Semestre 9
> Le temps des convictions
Indiana Collet-Barquero

Cet atelier a pour objectif la
présentation orale du mémoire

de DNSEP Design. Il ne constitue

pas un simple entrainement, mais
propose, au travers d’un travail

oral de structuration d’un propos,
d’éclaircir et de préciser les intentions
de chaque étudiant-e dans une

mise en perspective de son projet
plastique. C’est également I'occasion
de questionner les hypothéses de
recherche élaborées au cours de son
travail de mémoire.

Année 5 / Semestres 9 et 10 /
En option .

> Projets de design
transversaux

Groupes denseignant-es

Design en commun et UP (Utilité
publique) sont des projets regroupant
les années 2 a 5 de 'option Design.

Si 'une des thématiques proposées
entre en échos avec le projet
personnel de I'étudiant-e, il ou elle
peut choisir d’y participer.

Voir pages 87 et 88.

Année 5 / Semestres 9 et 10
> Courts-circuits
Nathanaél Abeille

Ce module court-circuite le rythme du
cheminement jusqu’au diplome lors de
trois sessions au long de 'année. Le but
est de faire abstraction et de prendre
du recul par rapport a ce qui se produit.
Il s’agit d’accorder de I'attention au
projet de diplome. Performer ce
diplome dans I'espace public, travailler
sur celui d’'un-e autre, dessiner, rédiger.
Ces prises de distance accélérées sont
faites pour confirmer les choix initiaux,
pour les peaufiner, ou bien pourles
transgresser.

Modalités d’évaluation: communiquées
en début de cours.

Année 5 / Semestres 9 et 10
> Du design, de Limoges
Nathanaél Abelille, Corentin
Ferbus

Pour la 4¢ édition, une sélection
d’objets sera exposée dans la galerie
LM studio a Hyéres de juillet a aoat
2027 Les objets doivent étre dans un
état de finition aptes a I'édition, ou
aptes ala vente a minima. Ce module
permet de se familiariser avec la
logistique inhérente aux expositions
de ce type, curation, communication,
transport, prix de vente, planning, etc.

Année 5 / Semestres 9 et 10
> Kit graphique de
présentation / Portfolio
Nicolas Gautron

A partir d’'un temps pour identifier

les qualités, les influents et les
constituants de nos projets, nous
élaborons un dispositif graphique et
éditorial (ou toute autre forme animée
et vivante) mobile et modulable,
comme support d’échange, de
discussion, de présentation de

ses propres enjeux, réalisations et
recherches. Ce kit se compose et se
recompose en direct selon la situation
et facilite le jeu et la transmission: une
forme active du portfolio.

Année 5 / Semestres 9 et 10
- Sulvi thématisé «Allégorie

du projet» :
Corentin Ferbus, Nicolas

Gautron

Allégorie du projet est un atelier de
présentation de projet ou 'image vient
compléter un propos.Au travers d’'une
série de présentations orales avec un
support écran, I’étudiant-e doit pitcher
son projet tout en portant attention

a la relation images projetées / mots
employés.

Modalités d’évaluation: implication,
assiduité, qualité des présentations,
participation.

Année 5 / Semestre 10,
- Suivi thématisé «Faire
dipldme»

Ivier Sidet

Lobjectif du rendez-vous est de
partager les projets avec 'ensemble
des personnes accompagnant-es aux
diplomes, TAP et enseignant-es. C’est
une échéance ou chaque diplomant-e
propose un descriptif de ce qui en
cours de réalisation, et de ce qui sera
a produire (2D et 3D), dans I'école,

ou en dehors. Ce descriptif doit
identifier les intentions, les attendus,
les contraintes, en pointant les
hypothéses de moyens techniques

et matériels, etc. Il consiste en un
document dessiné, annoté, sur papier
et en pdf.
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[es projets
transversaux

Projets annuels
en design

Projet «Design en commun»
Années 2,3,k eth

Nathanaél Abeille, Dominique
Mathieu, Olivier Sidet, avec
l'accompagnement d'Indiana
Collet-Barquero et de Nicolas
Gautron

Le projet Design en commun propose
une pédagogie expérimentale et
transversale, déployée des années

2 a5, oules étudiant-es s'immergent
tout aulong de 'année dans des
contextes a fort ancrage social. Pensé
comme un laboratoire d’expériences,
ce dispositif place le «faire avec»

etle «faire dans» au cceurde la
pratique du design, en lien avec des
partenaires locaux actifs dans des
actions solidaires, collectives et
responsables. Le projet s’appuie sur
une pédagogie décloisonnée, portée
collectivement par les enseignant-es,
ou chaque étudiant-e peut choisir un
théme, une méthode ou un terrain
selon sesrecherches personnelles.
Les approches sont polysémiques
dans leurs formes: design d’usage,
design critique, narration spéculative
ou design contextuel, etc. Un
accompagnement graphique et
éditorial soutient 'ensemble du projet,
en documentant les processus, les
présences et les transformations
atravers affiches, carnets,
cartographies ou objets de médiation.

Lancrage local et les modalités
collaboratives, font de Design en
commun une invitation arepenser le
réle du ou de la designer, non plus en
surplomb, mais enrelation. Il engage
les étudiant-es a dialoguer avec les
environnements sociaux et matériels,
aco-construire des formes durables,
anourrir des récits sensibles et a faire
émerger des propositions de design
a partir d’actes situés. ll s’agit moins
de «concevoir pour» que «d’imaginer
avec», a partir des usages, des g

pédagogie, de la pensée solidaire et
de ’engagement. Le projet articule
créativité, sens critique et attention
aux autres, et devient un levier pour
repenser les finalités du design,

sa portée sociale et son potentiel
transformateur.

Cette année, le partenariat avec

le Secours Populaire poursuit un
versant du projet qui explore les
gestes de la solidarité, cherche a
comprendre les dynamiques de
précarité, etimagine des dispositifs
utiles, sensibles et appropriables
apartir des réalités de terrain et

du travail avec les acteur-ices

de l'aide sociale. Les étudiant-es
peuvent concevoir des projets
(objets, aménagements, outils,
dispositifs, scénographies, formes de
productions, narrations/récits, etc.)
qui valorisent autant des pratiques
existantes que de nouvelles formes
d’interactions, d’autonomie ou de
moyens.

Léquipe enseignante propose
trols projets pour Design en
commun:

> A plusieurs
N atganael Abeille, Nicolas

Gautron

Formez une équipe, au moins a deux
étudiant-es. Puis, fabriquez des
projets libres, ensemble pendant une
année. Lobjectif est de s’habituer a
ne pas travailler individuellement,
car c’est comme cela que s’exerce

le design, dans la plupart des cas. Il
faudra trois formats de projet. Un,
chaque étudiant-e travaillera pour le
projet d’'un-e autre étudiant-e = projet
de sous-traitance. Deux, le groupe
collaborera avec un amateur (en
dehors de I'école ) ayant un savoir-faire
spécifique = projet de collaboration.
Trois, un des projets sera mené de
concert = projet collectif.

-> Moins de biens / Plus de
liens - Autopsie dun objet

quotidiens et des formes d’intelligence
collective partagées et vécues.

Ainsi, Design en commun se pense
comme un espace pour réfléchir,
débattre et créer, alacroisée de la

Dominique Mathieu

Enreprenant un slogan
emblématique du mouvement
de la décroissance, nous nous
interrogeons sur notre capacité a



concevoir et produire différemment
en valorisant des matériaux et

objets préexistants. Cette pratique
qui sous-entend de vivre avec
beaucoup moins, d’avoir un rapport
différent aux objets et de privilégier
le temps lent sur le temps rapide
présuppose une approche commune
de la pratique du design basée sur
I’échange et la solidarité.

> Relater interférer
Olivier Sidet

Le projet évolue selon deux axes.
- Développement, réalisation:
Faire évoluer, approfondir les
projets a partir de 'analyse de leur
adaptabilité au contexte, en dialogue
avec le partenaire. Chacun.e

peut aller vers un développement
autonome ou plus collaboratif et
co-construit.

- Le jardin avant: Projets autour
d’un enjeu devenu prioritaire:
Ameénager le jardin avant. Celui-ci
semble en attente alors qu’il est
I'objet de nombreuses projections
par les usagers: s’isoler, manger,
boire, au quotidien, ou, recevoir un
événement, rencontre, spectacle
etc. Tout peut étre proposé, avec la
condition d’y créer de I'ombre.

Modalités d’évaluation: Implication,
assiduité, capacité de dialogue et
d’organisation, qualités de conception
et deréalisation des projets.

Projet «UP» (Utilité Publique)
5Kr}nsees 2, 3 et &k / Semestres
a

Nicolas Gautron,
Anne Xiradakis

Le projet UP comme Utilité publique
propose aux étudiant-es, une
immersion au sein d’'un contexte
professionnel particulier pour
interroger leur position de designer,
identifier des problématiques en lien
avec les questionnements personnels
et proposer des réponses concrétes
au service de la structure investie. Ce
projet se développe en collaboration,
en confrontant, au fur et a mesure,
les maquettes du projet au lieu et aux
usagers, et en les pensant pour qu’ils
soient appropriables, sensibles et
économes.

Objectifs: développer vos

outils d’observation, définir une
problématique dans un contexte,

en fonction de vos propres intéréts,
construire un projet en collaboration
avec les usagers.

Modalités d’évaluation: chaque
séance donne lieu a des objectifs
individuels a atteindre pendant la
séance et a préparer pour la séance
suivante. La derniére séance prendra
la forme d’un rendu, qui permet une
préparation au bilan.

Projets sur appel
a candidature

Au cours de I'année, ’Ensad Limoges
propose des projets transversaux
ponctuels pour lesquels les
étudiant-es en art et/ou en design
peuvent candidater via un dossier de
projet. Le calendrier et les conditions
de participation sont communiqués
précisément en début d’année.

Concours Togues et Porcelaine

Années 5,k et 5/ Art et
Design .
Jessle Derogy avec Myléne
Brach-Jeulain, Gilles
Bonnétat, Jean Savard

Dans le cadre de la13° édition de la
biennale Toques & Porcelaine qui
aura lieu en septembre 2027, un
concours intitulé «Jeunes Talents
Toques & Porcelaine» est organisé
en amont de cet événement labellisé
Ville Créative Unesco avec l'objectif
de valoriser les acteurs céramique
locaux (formations professionnelles,
artistes & créateurs, fabricants &
manufactures). Pour I'édition 2027,
les étudiant-es de ’Ensad Limoges
sont invité-es a concevoir une piéce en
porcelaine qui servira de contenant a
un plat réalisé par I'un des chefs invités
lors du diner de gala. Devant le jury,
chaque étudiant-es auraun temps de
soutenance de 5 a 10 minutes pour
présenter son ceuvre accompagnée
d’une planche dessinée.Le oules
projets gagnants seront ensuite
reproduits par une manufacture de
Limoges pour 'occasion.

Modalités d’évaluation: pour
les étudiant-es volontaires, pas
d’évaluation.

Céramique, verre et nouvelles
technologies au CIAV de
Meisenthal

Années 3, ket5/Artet
Design / 7 étudiant-es

Chaque année, le labo CCE organise
un workshop «Céramique, verre et
nouvelles technologies» au Centre
International d’Art Verrier (CIAV) de

Meisenthal, qui a lieu cette année

du 15 au 19 février 2027, pour sept
étudiant-es de la 3° ala 5° année

des options art et design. En alliant
de la maniére la plus libre et la plus
transversale possible la céramique,
le verre et les nouvelles technologies,
chacun-e peut déposer un projet issu
de ses problématiques personnelles
(book avec les problématiques
personnelles et projet pour le CIAV).
Date limite de déep6t des dossiers:
novembre 2026.

Sélection des projets et annonce des
résultats: novembre 2026. Pour les
projets sélectionnés, des séances de
suivi sont organisées de novembre a
mars au CCE (études de faisabilité,
analyse critique, constitution d’un
champ référentiel, économie de
projet...).

Le design, de I'Université de
Seika a [Ensad Limoges
Design et Papier .
Années 2, 3%k et5/ Design/ 8
a 10 étudiant-es o
Nathanaél Abeille, Olivier
Sidet, en collaboration avec le
laboratoire CCE: Serge Payen
et Arnaud Borde

Ce voyage d’étude fait partie du
partenariat historique entre le design
al’Université Seika et a ’Ensad:

Une année sur deux les étudiant-es
japonais viennent a Limoges et
inversement I’'année suivante.

Un séjour d’une dizaine de jours est
organisé en mars 2027 pour aller
découvrir le Japon en travaillant avec
des étudiant-es et enseignant-es
japonais a I’'Université Seika de Kyoto,
aloccasion d’un workshop sur le
papier washi. Pour expérimenter

et connaitre la matiére papier, une
phase de collaboration avec le
Moulin du Got prend place au cours
du premier semestre, en amont

du workshop. La sélection des
étudiant-es participant-es se fait sur
dossier de candidature, I'appel est
publié a larentrée.

Modalités d’évaluation: implication,
assiduité, capacité de dialogue

et d’organisation individuelle et
collective, qualités de conception et
de réalisation des projets.
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Les
workshops

Ces workshops transversaux

sont des temps pédagogiques
quirassemblent les cing années
et les deux options de I’école. lIs
ont pour objectif de faire travailler
collectivement les étudiant-es sur
des propositions originales des
enseignant-es de I’école ou de
personnalités extérieures.

La semaine
de rentrée

Les 1¢r et 2 octobre 2026, a
l'occasion de la semaine de
rentrée, I'école propose le
workshop «Lancement des
communs». Ce temps de_
partage est aussi l'occasion
d'accueillir les étudiant-es
gul rejoignent I'Ensad cette
année.

Deux jours pour s’organiser et
amorcer la mise en place d’actions et
d’aménagements qui participeront
alavie collective de I’école tout

au long de I’'année. Ces chantiers
autogérés en petits groupes sont
consacrés a imaginer des possibles,
ales prototyper et expérimenter leur
premiére activation.

La semaine
Charivarl

Du 2 au 6 novembre 2026,
les cours sont banalisés

au profit d'une semaine de
workshops. Toutes années
confondues, les étudiant-es
ont le choix entre une
douzaine de workshops
animeés par des artistes

ou designers accueilli-es en
résidence ou invité-es.

Les artistes et les designers invités
formulent des propositions dans des
pratiques et médiums variés, ou sur
des thématiques transversales.
Deux autres propositions émanent
des artistes en résidence al’école, le
studio Engpiplard et Lena Brudieux.
Cette semaine de workshops se
conclut traditionnellement par une
présentation des travaux réalisés.

La semaine
Portes ouvertes

Les 5 et 6 février 2027, les
fo,urnees portes ouvertes de
‘école offrent la possibilité
au public de découvrir 'école
et les formats pédagogiques
gu'elle propose, mais aussi
les travaux effectués tout au
long du premier semestre.

A cette occasion, les étudiant-es
mettent en valeur les travaux réalisés
durant le premier semestre lors
d’une session de quelques jours de
mise en espace et d’accrochage.
Sélectionner les piéces, les mettre
en valeur par 'accrochage ou

la scénographie, concevoir une
scénographie dédiée, rédiger un
cartel ou un texte de salle ad hoc,
envisager la médiation sont au
ceceur des préoccupations de cette
semaine.
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Le dispositif
Apreés lécole

Des professionnel-les présentent
aux futur-es diplomé-es les éléments
indispensables pour se lancer ou
pour poursuivre leurs études. Du
portfolio a inscription en ligne
avec 'URSSAF, ils et elles les
accompagnent pour avancer avec
sérénité. Ce sont des occasions

de rencontres avec des artistes et
des designers, organisateur-rices
d’expositions, des représentants
du ministére de la Culture pour
comprendre un peu mieux qui

sont les acteur-rices du secteur.
Obligatoire pour les étudiant-es de
5° année, ouvert aux autres années
selon leur emploi du temps.

9 septembre a 13h / En visio

40mcube

Présentation de la plateforme
«Artist for ever» a destination des
alumni: trouver des financements
et les partenaires adaptés a son
projet, comprendre et négocier un
contrat (fiches pratique, tutoriels...).
Obijectifs: garder un rythme les
premiers mois post-école, et pouvoir
faire face aux premiéres questions
techniques grace aux fiches
pratiques.

24 novembre
de 10h30 & 13h30
Aurélie Delafond Nielsen

Comprendre le droit d’auteur et la
propriété intellectuelle. Le droit
d’auteur est 'un des mécanismes
essentiels de larémunération et de la
protection des artistes. Cette session
vise a démystifier ce cadre juridique
et a en faire un outil concret. Il s’agit
d’une expérimentation ouverte a

tous (en visio) dans le cadre du relais-
ressource ASTRE.

Obijectifs : comprendre ce que
protége le droit d’auteur et ce qu’il

ne protége pas, savoir constituer

des preuves d’antériorité (enveloppe
Soleau, horodatage numérique,
dépots officiels ...), identifier les
situations arisque (cession de droits,
contrats, utilisation non autorisées) et
savoir réagir.

24 novembre ia res-midi) |
Maribel Nadal Jové et Fabrice
Caravaca (a confirmer)

Les intervenants proposeront une
information autour de la question du
commissariat d’exposition.

15 décembre et 16 mars
de h a
URSSAF

Il s’agit d’expliquer comment débuter
son activité, choisir son statut, tenir
sa comptabilité, faire une facture ou
s’inscrire en ligne.

Objectifs: se protéger et protéger sa
pratique.

Du 15 au 19 mars
Le Grand 8

Ces journées permettent aux
lauréat-es du dispositif et aux
étudiant-es d’aller a larencontre de
structures et de professionnel-les du
milieu culturel régional, dans leurs
contextes de travail réels.

Juin (dates et horaires
a préciser)
Héléne Parveau

Aide personnalisée au montage de
dossier.

Toute I'année sur rendez-vous

Magali De Luca o
éferente du dispositif

Apres lécole

Entretiens individuels a lademande
sur les temps d’autonomie. En amont
du programme, chaque étudiant-e
bénéficie d’un entretien individuel
avec la référente. Cet échange
fondateur permet de poser les bases
d’un suivi personnalisé tout au long
de 'année.
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La
recherche
a I'Ensad
Limoges

Tenter de définir la recherche-création
est une gageure tant les pratiques et
les méthodes sont plurielles. Pourtant,
Particulation de la théorie, de la pensée
critique et de la pratique plastique ou
design semble se poser comme le cceur
de tout travail de recherche-création.
Lartiste-chercheur-euse questionne
notre rapport au monde, développe de
la pensée et produit de la connaissance
comme tout autre chercheur-euse.
Peut-étre les place-t-il ou elle a
d’autres endroits, ceux du sensible, de
Fimpalpable, de l'indicible. La recherche
en art et en design est complexe, elle
est multiple, elle est riche de rencontres
entre les choses et les personnes, et de
réflexions sur le «faire ».

Les écoles d’art défendent la singularité
de larecherche quelles pratiquent.

La place de la forme plastique ou de
I'objet du design y est essentielle. Car

la forme plastique constitue,de méme
qu’un mémoire ou une thése,une
restitution de la recherche. La théorie et
la pratique s’alimentent mutuellement,
dans un aller-retourincessant entre le
«penser «et le «faire » Ainsi peut-on
considérer que la recherche en art et

en design constitue 'une des formes

de recherche les plusriches et les

plus innovantes en cela qu’elle fait
naitre inédit, le supplément, lautre.
Larecherche a ’Ensad Limoges se

fait 'écho de cette pluralité et de cette
richesse.

LEnsad a entrepris de structurer et

de rendre plus visible la recherche

qui s’y déploie,accompagnée dans
cette démarche par un Conseil
scientifique, réuni pourla premiére
fois a Fautomne 2023, constitué de
personnalités du monde de l'art et

du design qui contribuent, par leurs
échanges et leurs avis, a nourrirles
réflexions et a affiner la structuration.
Les formats de la recherche a I'école
sont multiples: Ateliers de Recherche
et de Création (ARCs), séminaires,
conférences, résidences de recherche-
création, journées d’étude, expositions,
publications, mémoires de master.

Le laboratoire CCE (La Céramique
Comme Expérience), créé en 2015
dans le but de positionner la céramique
au centre de la recherche en dehors

de toute thématique, est aujourd’hui

un espace d’expérimentation

focalisant les recherches sur les liens
entre techniques traditionnelles et
nouvelles technologies, dans une visée
transversale.

Il se place en paralléle des trois axes
de recherche identifiés comme

étant au coeur des réflexions et des
pratiques: Territoires du vivant, Gestes
traditionnels/Gestes innovants et
Images/Imaginaires. De ces axes de
recherche découlent des ARCs (Ateliers
de Recherche et de Création) portés
par des équipes transdisciplinaires
associant artistes, designers et
théoricien-es: Chromoculture.
Cultiver la couleur par I'art et le design,
Nouvelles Gestualités, Images & Co,
Moteur Amour, Les Peintres Dauphins
et Lécole en fermentation. Ces ateliers
constituent des temps de travail
collectifs rassemblant étudiant-es,
enseignant-es et technicien-nes
d’assistance pédagogique autour de
problématiques définies auxquelles
toutes et tous contribuent. Des
porosités et des croisements

existent qui contribuent a enrichir les
réflexions et les pratiques. Lambition
est de préparer les étudiant-es ala
pratique de larecherche en art et en
design, en insistant sur la spécificité
méthodologique, conceptuelle,
contextuelle et pratique d’'une

telle recherche. Ce sont aussi des
endroits de questionnement du travail
personnel, de remise en question
d’'une démarche et de positionnement
dans un champ contemporain de

I'art et du design. En perpétuel
questionnement, la recherche a ’Ensad
se réinvente au gré des projets et des
expérimentations, comme autant de
propositions de réponses aux grands
défis contemporains.

Ces développements vont
prochainement trouver leur
prolongement au sein d’un 3¢ cycle,
en partenariat avec 'Université

de Limoges. Un nouvel appel a
candidatures seralancé a 'automne
2026 pour recruter des doctorant-es
dont le projet de thése, axé surla
céramique, entre dans les champs
de recherche développés a ’Ensad
Limoges.
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[‘’Albert-e,
la revue de
recherche

Larevue LAlbert-e, dont le premier
numeéro est paru en décembre 2024,
entend se faire 'écho de la pluralité
des formes que peut prendre la
recherche a ’Ensad Limoges, des
différents endroits ou elle se situe, des
questionnements qu’elle pose et se
pose, des résultats qu’elle produit. Ce
premier numéro valorise les recherches
théoriques et pratiques menées dans
le cadre de I'axe Territoires du vivant par
les ARCs Chromoculture et Expérience
du Territoire, auxquelles s’ajoutent

une proposition de restitution du
projet UP (comme Utilité Publique) et
une sélection de projets de master
d’étudiant-es en art comme en design.
L’Albert-e souhaite inscrire la diffusion
de larecherche dans un temps long et
sous un format récurrent qui permette
d’identifier PEnsad Limoges comme

un lieu de recherche et de valoriser

les activités de recherche- création
menées en son sein, avec 'ambition

de contribuer, a sa maniére, a définirla
recherche-création en art et en design.

Un deuxiéme numéro est prévu pour
le début 2027 et sera consacré au
travail mené dans le cadre de I‘axe
de recherche Gestes traditionnels/
Gestes innovants. Des contributions
de chercheur-es extérieur-es
viendront apporter un éclairage
complémentaire sur la recherche
menée au sein de I'école.

101
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e mémoire,
.un.e. [ ] -
initiation a
la recherche

Le mémoire est un moment privilégié
de recherche permettant a I'étudiant-e
de porter un regard et de prendre du
recul sur sa pratique plastique tout en
la faisant évoluer.

En 3° année, la place de I'écrit dans la
pratique plastique est questionnée
lors de cours dédiés, qui donnent lieu
a une édition en fin de cycle 1, dont

la forme est libre et qui questionne
les multiples facettes du travail de
Iécriture (rapport de stage, poésie,
texte critique...). Ce document

écrit, qui peut étre faconné dans
I'atelier édition-impression, permet
de produire des textes sur le travail
plastique ou sur des expériences
professionnelles. Les étudiant-es
opérent une projection de leur
pensée plastique dans I'exercice de
I'écriture. Ce travail pose la question
de l'outil écriture: comment, pour un-e
étudiant-e en école supérieure d’art,
s’en emparer, le travailler, pour rendre
au mieux ce qu’est une réflexion sur
une proposition plastique, voire trouver
une forme plastique spécifique,
littéraire, cinématographique ou
sonore pour en rendre compte.

Le projet de mémoire doit étre
présenté dés la fin de la 3° année (L3)
pour celles et ceux qui souhaitent
poursuivre en deuxieme cycle.

Au début de la 4° année (M1), chaque
étudiant-e engage un dialogue et un
suivi avec un ou deux directeur-rice
de mémoire, enseignant-e de I'école,
praticien-ne et théoricien-ne.Ces
temps individuels sont enrichis d’'un
atelier «Le mémoire en partage »
ouvert aux 4° et 5° années (cf page 79).

A partir des recherches effectuées
tout au long de la 4° année, un travail
de mise en page, de maquettage et de
graphisme est mené proposé, encadré
par un-e enseignant-e et en dialogue
avec le directeur ou la directrice du
mémoire. Il permet a I'étudiant-e de
penser la restitution plastique et
éditoriale de ce travail de mémoire.
Des cours de design graphique,
d’histoire de 'art et de I'édition, du
livre et des arts imprimés sont donnés
tout au long du cursus et permettent
Paffirmation de prises de position
artistiques vis-a-vis de I'édition.

La présence d’une bibliographie est
obligatoire, la lecture étant essentielle,
mais elle peut étre accompagnée
d’autres sources comme I'entretien,

le travail plastique de I’étudiant-e et
d’autres artistes, ’'enquéte de terrain
- autant de méthodes de recherche
différentes auxquelles les étudiant-es
sont initié-es.

Ce travail de recherche individuel que
représente le mémoire est complété
par différents dispositifs élaborés en
vue de nourrir les réflexions théoriques
et plastiques et de constituer un
second volet de l'initiation a la
recherche.
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Les ARCs

Ateliers de
Recherche et
de Création

Les Ateliers de Recherche et de
Création (ARCs) font partie du
parcours individualisé de I'étudiant-e
et concernent les années 4 et 5 (les
Iétudiant-es de 3° année peuventy
participer aprés échange avec I'équipe
de ’ARC concerné). lIs s’inscrivent
dans les trois axes de recherche
définis parl'école:

- Territoires du vivant
- Image/Imaginaire
- Geste traditionnel/Geste innovant
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Les ARCs sont des temps collectifs
interdisciplinaires d’enseignement
réunissant au moins deux
enseignant-es a partird’'une
problématique de recherche définie et
auxquels tous et toutes contribuent.
Lobjectif pédagogique de ces ateliers
est de préparer les étudiant-es a la
pratique de la recherche en art et en
design, en insistant sur la spécificité
méthodologique, contextuelle,
conceptuelle et pratique d’une telle
recherche. Le choix d’'un ARC, pour
lequel il ou elle soumet une note
d’intention, engage I’étudiant-e pour
'année compléte.

Chaque étudiant-e participe a un

ARC tout au long de I'année. En début
d’année, 'équipe pédagogique se
prononce sur le choix formalisé dans
une note d’intention par I'étudiant-e en
le validant ou en formulant une autre
proposition en fonction de son profil et
de ses projets, ainsi que des capacités
d’accueil de chaque ARC.

En paralléle de 'activité de chaque
ARC, Nicolas Gautron propose de
porter I'attention sur les connexions,
les liaisons, les dialogues, les
rapprochements, les croisements
entre les préoccupations de recherche
de chacun. Nous cherchons comment
favoriser les mises en relation, les
complémentarités et intersections,
avec ’hypothése de représenter la
forme de ces nouvelles configurations,
inciter a des moments communs,
penser des modes d’échange et de
communication, etc.



Axe Territoires
du vivant

ARC Chromoculture

Verdure & Caillou

Flavie Cournil, Cécile Vignau,
Clara Salomon

Fort de I'expérience de 5 années
consacrées au projet Chromoculture
qui proposait de réfléchir aux pratiques
de coloration écologique, Verdure &
Caillou continue sa réflexion autour
d’une compréhension fine des matiéres
premiéres que nous utilisons, d’une
bonne connaissance de leurs impacts
environnementaux et d’une réflexion
par Paction d’'une forme d’écologisation
de nos pratiques. Il est question

des sources actuelles des matiéres
écologiques, de la pollution des cours
d’eau et de l'air due a l'industrie des
matériaux (notamment aux industries
miniéres), du rapport au patrimoine
coloré et a la géologie de la région, de
recherches botaniques sur les plantes
a couleurs, de pratiques a empreintes
environnementales faibles, etc.

Ainsi en 2026-2027,I'ARC se
transforme pour favoriser la pratique au
cceur de la recherche et propose pour
cela une méthode qui engagent les
étudiant-es dans la conceptualisation
d’une recherche personnelle autour
des problématiques que souléve

'ARC en naviguant entre recherches
théoriques et recherches plastiques.
Chaque semaine est Foccasion pour
chacun-e de s’emparer d’'un aspect

de ces problématiques, d’y consacrer
la semaine et de se retrouver pour

des temps collectifs de partage sur
Pavancée des recherches sous forme
d’accrochages, de discussions et de
préparations des rencontres suivantes.

Le jardin-laboratoire Chromoculture a
extérieur de ’Ensad Limoges,imaginé
par lartiste-botaniste Liliana Motta avec
des étudiant-es et composé d’environ
50 espéces différentes de plantes a
couleur, constitue I'espace vivant dans
lequel peuvent s’incarner les pratiques
d’éco-pédagogie auxquelles aspire le
groupe Verdure &Caillou.

Pour soutenir leurs recherches, les
étudiant-es s’appuient sur des lieux

divers et des personnes ressources
rencontrés au gré des besoins de
chacun-e et des choix formulés parle
groupe.

Des temps de rencontres ponctuels
sont aussi imaginés avec les autres
ARC de 'axe Territoires du vivant,en vue
d’une restitution commune.

Obijectifs pédagogiques: se mettre

en situation de chercheur-créateur,
déterminer un territoire de recherches
théoriques qui nourrissent le travail
plastique, trouver une méthode

de travail, co-construire les temps
collectifs.

Modalités d’évaluation: engagement
dans le projet, pertinence des
propositions, capacité a associer
simultanément recherches théoriques
et plastiques, assiduité.

ARC ['école en
fermentation

Collectif détudiants avec
l'aide de Clorinde Coranotto,
Nathanaél Abeille, Clara
Guislain, Jessica Lajard

Comment vivre ensemble ? Une
question ancienne qui, au temps

de ’Anthropoceéne et de la montée
des extrémes-droites, revét une
urgence nouvelle. Dans les pratiques
artistiques, se posent souvent des
questions de production, de réception,
de matiéres et d'images; mais que se
passe-t-il quand on change la focale
et que la matiére devient nous: le
collectif qui apprend a faire, le collectif
qui agit, le collectif qui pense ? Tour

a tour, et souvent en équipe, chaque
membre de 'ARC est porteur-euse
d’un projet, d’'une transmission,

d’une découverte, en collaboration
avec des invité-es enseigant-es et
intervenant-es. Nous désirons faire
groupe, faire corps. Nous souhaitons
aussi que chaque étudiant-e en école
d’art puisse prendre conscience, en
tant gu’humain-e, de ce qu’il ou elle
adéja a partager, a transmettre. Etre
membre d’un groupe, c’est aussi
changer sa posture, étre a I'écoute,
pédagogue, organisateur-rice, c’est
donner de I'énergie ou de l'attention...
Nous souhaitons apprendre des outils

de décision et de régulation collective
(outils nécessaires a la vie artistique
et citoyenne) et élargir le collectif aux
vivants non-humains (élargissement
essentiel face a I'urgence écologique).
De plus, nous réfléchissons aussi a nos
corps comme matiére, dans une école
ou l'on pratique peu les arts vivants,
ou peuvent prendre place le chant, la
danse, le repas, la marche ? En quoi les
sens sont les ouvertures au monde qui
nous entoure ? Les affiner c’est aussi
agrandir la richesse des sensations de
notre monde.

Cet ARC est traversé par des
déjeuners communs, du jardinage,
des workshops, des chants, des
cours d’autodéfense, des lectures

et beaucoup de pédagogie

mutuelle. Nous avons la volonté

que cet arc puisse étre un endroit
d’expérimentation, de rencontre et
d’ouverture nourri par nos singularités,
nos savoirs, nos désirs. Nous allons a
la rencontre d’acteur-ices de la région
qui font collectif, en art/ artisanat /
agriculture, permettant aussi de nous
projeter apres I'école sur le territoire
limousin.

ARC e moteur amour

Adeéle Cassigneul, Camille
Vacher, Patrice Blouin,
avec Eugénie Chat

«Linvention, ou découverte,des
troubadours, n’est pas 'amour; elle
est que 'amour est inséparable de la
poésie, est le moteur de la poésie dans
le chant.» — Jacques Roubaud, La
Fleur inverse: essai sur I'art formel des
troubadours, Ramsay, 1986

Ala fin du XI® siécle et au cours du XII®
siécle, en Limousin, se développe une
poésie unique en langue vernaculaire
qui se diffusera par la suite dans toute
PEurope. Ces chansons de troubadour
sont a l'origine de la poésie lyrique
moderne. Elles ont une particularité
notable: tout en se détachant de la
parole religieuse, elles prennent pour
sujet principal 'amour. Et c’est au travers
de ce filtre amoureux que ces poétes
prouvent leur dextérité a composer
texte et musique. Aujourd’hui,
quelques siécles plus tard, de nouvelles
communautés queer s'installent

étrangement aux mémes endroits sur
le Plateau des Millevaches et tentent
anouveau de repenser le discours
amoureux au travers de nouvelles
formulations littéraires mais aussi de
tournures graphiques inédites telles
Pécriture inclusive.

Par des temps de marche et de lecture
nous essayons, au sein de 'ARC, de
réinscrire, trés concrétement, cette
problématique dans son territoire.
Notre travail en commun passe ainsi
d’abord par une collecte d'images, de
textes, de dessins, de photographies,
qui forment la matiére premiére de

la recherche graphique et plastique

de chacun-e des participant.es. Nous
organisons également des semaines de
workshop: ateliers d’écriture avec des
poétes contemporains, ateliers dessin
autour des questions d'illustration, etc.
Nous consacrons aussi des temps forts
liés a l'apprentissage de techniques
spécifiques d’'impressions liés a des
lieux particuliers (ex: lithographie,
typographie, etc.).

Lensemble de ce travail collectif de
recherche est ancré dans un territoire
bien précis auquel appartient ’Ensad
Limoges. Il nous semble aujourd’hui
important de le réinvestir, de le
requestionner, et nous souhaitons le
faire par le prisme des écrits amoureux.
Chaque année se termine parla
fabrication d’une édition collective
rendant compte de la recherche
engagée dont la sortie correspondra

a celle d’'un nouvel ouvrage de la
collection Le Moteur Amour aux éditions
Impression (dans le cadre du projet
Faire Gémir les Presses) qui met en
avant la production d’'un-e ancien-ne
étudiant-e sur une problématique
similaire.

Modalités d’évaluation: assiduité
et mise en place de recherches
plastiques variées, généreuses et
pertinentes.



Axe Image /
Imaginaire

ARC Images & Co

Delphine Gigoux-Martin, Clara
Guislain, Frangois Coadou,
Plerre-Emmanuel Meunier

Les vieux textes présentent parfois,

en ce qu’ils ont de décalé a 'égard de
Pactualité, quelque chose qui ’éclaire,
difféeremment. Dans un passage célébre
de la seconde épitre aux Corinthiens,
Saint Paul a cette formule: «Car la lettre
tue, mais l'esprit vivifie ». Il s’agit pour
lui, dans le contexte de concurrence
entre le pharisaisme et le christianisme
naissant, d’opposer deux rapports a la
loi: 'un qui s’en tient a la lettre de celle-
ci, autre qui essaie d’en comprendre
Pesprit, dut-il pour cela trahirla

lettre, la transformer. Or il ne manque
peut-étre pas d’intérét d’appliquer
aujourd’hui, mutatis mutandis, la
méme distinction aux images, ou du
moins de I'y transposer.Al’heure ol les
images toujours plus proliféerent, sous
un régime d’abord publicitaire,images
de et pourla consommation, certaines
désormais congues par intelligence
artificielle, peut-étre faut-il en effet ne
pas s’en tenir a la lettre de celles-ci,
mais essayer d’'aller au-dela, vers
I'esprit. Bien mieux, peut-étre y a-t-il
des images concues pour étre littérales,
directives, et d’autres qui laissent

une plus grande part d’'interprétation,
d’appropriation a leurs récepteurs.On
pense, pour prendre un cas limite, a

ce qu’'Umberto Eco théorisait en 1962,
lorsqu’il distinguait ceuvre ouverte

et ceuvre fermée. Tandis que l'ceuvre
fermée se préterait surtout a une
approche littérale, l'ceuvre ouverte au
contraire la déjouerait et appellerait
une lecture active, parfois méme de
I'ordre d’un acte de co-écriture, de
co-création. Il s’agit dés lors de mener
Penquéte sur ce type d’ceuvres-la,

ces ceuvres plus ou moins ouvertes:
essayer d’en repérer des exemples a
travers I’histoire de I’'art, pour s’appuyer
sur elles et continuer a créer et vivre,
librement.Tel est le point de départ de
ARC pour cette année.

Modalités d’évaluation: participation
aux sessions, travail personnel.

ARC ] es peintres
dauphins

Alain Doret, Ken Peat

Il s’agit pour nous de définir ce que
peut étre une pensée par la forme. Tel
va étre le travail de recherche, a savoir
comment les peintres dans 'histoire
jusqu’a aujourd’hui ont mis cette
pensée au service de la forme.

Le motif: le peintre a besoin d’'un
motif, d’'une forme pour déclencher
I'acte pictural. Il y a aussi un autre
motif dans la forme - le «mobile » - la
raison qui déclenche «Iexcitation »,
qui pousse le peintre a commettre
I'acte de supprimer ou d’animer ou de
réanimer une forme.

Le décodage: la peinture est concréte,
bien réelle, on la voit, on la touche,

la peinture fabrique et le mot «pré-
fabrique » comme le disait Pierre
Soulages. C'est a cet endroit que se
fera la recherche théorique. Ce que le
mot peut traduire, ce que le mot peut
atteindre; pour cela nous passerons
par le langage analogique, le langage
des bétes - le trope.

Le trope: comme association d’'idées
de nature analogique, une métaphore
se produit, qui est le trope par
excellence. C’est trés important car
une peinture ne s’explique pas.

La pensée par la forme, dans notre
cas, produit des peintures. Les formes
représentées par le peintre sont des
motifs qui produisent un effet de
communication. Comme le chat qui
miaule pour demander a sa maitresse
du lait — qui est du langage analogique
- ne dit pas: «du lait, du lait!». Il dit
«dépendance, dépendance »... c’est
le facteur de la nécessité, du besoin
de 'animal vers un autre animal. On
peut I'appeler selon Gilles Deleuze,
d’apres la thése de Gregory Bateson,
le langage analogique - un langage
basé surles sens des choses

non linguistique, d’expressions

des émotions, des ressentis par
lesquelles le peintre s’exprime - un
langage bestial. Le peintre, toujours
selon Gilles Deleuze, greffe un code
entierement pictural sur la matiére
picturale. Exactement comme le

langage des dauphins qui ont da
coder leur langage analogique. ls sont
peintres a cause de cela, ce sont des
peintres-dauphins.

Le probléme de la peinture
aujourd’hui, c’est I'image; celaa
toujours été son enjeu, ou du moins
le moyen que ’homme avait trouvé
pour mettre en image ce qu’il pensait
voir. Mais on a trouvé beaucoup plus
efficace pour rendre efficiente la
mise en image de nos pensées. Ce
qui nous ameéne a prendre du recul et
areconsidérer ce qu’un tel médium
remet en jeu dans notre société. Une
des problématiques fondamentales
de 'ARC est: est-ce que c’est 'image
qui porte la peinture ? Ou, est-ce que
c’est la peinture qui porte 'image ?

Modalités d’évaluation: démarche,
implication, participation
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Axe Geste
traditionnel /
Geste innovant

ARC Nouvelles
gestualités

Indiana Collet-Barquero,
Fabrice Cotinat, Jessie Derogy,
Serge Payen, Arnaud Borde,
Corentin Ferbus

Nouvelles Gestualités place les gestes
de métiers des céramiques comme
«archives vivantes » et sources
d’étude qui nourrissent des travaux de
création en lien avec les technologies
immersives, robotiques, numériques
et avec les intelligences artificielles
génératives dans les champs de

I’art et du design. Ce programme de
recherche située prend comme point
d’appui le territoire du Limousin en
tant que corpus vivant de savoir-faire
traditionnels et d’innovations liés aux
céramiques et souhaite engager un
lien fort avec la péninsule ibérique.

A partir de modalités exploratoires
croisées (immersion, expérimentation,
enquéte, récolte et archivage)

sur le geste, 'objectif est de faire
émerger des processus en cours de
transformation que les étudiant-es de
’Ensad Limoges peuvent réinvestir

en art et en design dans une logique
d’hybridation des pratiques.

Lidée d’objectiver un nouveau
continuum dans le champ de la
production et de la création en art et
en design observe deux versants. Cun
élabore un contenu documentaire

des gestes de métiers, des «archives
vivantes » pour lesquelles nous
constituons un répertoire de gestes,
de paroles, d’événements, de traces,
de pratiques et de création liés au
travail de la céramique. Lautre versant,
avisée expérimentale, utilise les
technologies immersives, numériques
et la robotique (impression 3D, RV-RA,
VR, algorithmes, automatisation,
intelligences artificielles génératives,
métavers) comme outils de création et
d’élaboration a partir de F'activation des
sources documentaires.

Cet ARC place les étudiant-es dans
différentes situations d’investigation,
de rencontre et d’apprentissage des
savoir-faire liés aux céramiques:
acteurs économiques et culturels,
entreprises de production, travaux

de chercheur-euses, etc. en territoire
limousin, mais également national

et européen. De plus, les étudiant-es
exploitent les possibilités d’interaction
liées ala captation des mouvements
et aux intelligences artificielles
génératives, celles-ci entremélant des
savoir-faire traditionnels avec des outils
numériques de pointe. Les résultats
attendus avec ces technologies se
retrouvent directement exploités dans
les créations des étudiant-es en art et
en design.

LARC Nouvelles Gestualités, qui

unit production de connaissances
(recherche) et transformation

créative (action) a partir des gestes

de métiers des céramiques, cherche

a amplifier le champ des pratiques et
des connaissances techniques parle
biais des nouvelles technologies, mais
aussi par le partage et 'analyse de
Pexpérience individuelle et collective.
Ainsi,les méthodologies croisées et les
coopérations intercatégorielles voulues
par ’ARC Nouvelles Gestualités non
seulement permettent de revisiter le
rapport aux savoirs, mais également
cherchent a ouvrir des voies autres dans
les maniéres de «fabriquer ».
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Les journees
détude

Chaque année, ’Ensad Limoges
organise deux a trois journées d’étude
convoquant des chercheur-euses

et spécialistes a intervenir sur des
questions et dans des domaines
traitant de I'art, de I'esthétique, de

la philosophie et des techniques,

ou encore des mouvements
littéraires et intellectuels. Ces
journées d’étude constituent des
modules d’enseignement ponctuels
et thématiques permettant de se
confronter a la pensée ainsi qu’aux
méthodes des chercheur-euses et
des spécialistes de type universitaire,
praticien-nes ou théoricien-nes.

Ces journées sont plus
spécifiquement destinées aux
étudiant-es de ’Ensad Limoges et aux
jeunes chercheur-euses en sciences
humaines. Elles sont toutefois
ouvertes au public et gratuites.

Nom, Prénom, Titre

30 septembre 2026, | .
coordonnée par Patrice Blouin

La Journée d’Etude « Nom, Prénom,
Titre » a pour objet la question

difficile du titre des ceuvres. Titre

long ou court ? Descriptif ou décalé ?
Numéroté ou non ? Antérieur ou
postérieur a la production ? Trouvé ou
inventé ? Et, bien sar, avec titre ou sans
titre ? Les différents cas de figure sont
abordés ici au travers des différents
champs plastiques et des productions
multiples de toute I'équipe
pédagogique de 'Ensad Limoges.

71000 000 000 000 —
Pour une juste mesure

8 et 9 mars 2027, -
coordonnées par Dominique
Mathieu et Plerre Emmanuel
Meunier

«Rien ne nait ni ne périt, mais des
choses déja existantes se combinent,
puis se séparent de nouveau» -
Anaxagore de Clazoménes - \* siécle
av.J.-C.

Al’heure ou nombre de décisions
politiques semblent aller a 'encontre
du bon sens et du bien commun,

I’art par son réle subversif peut-il
trouver I'occasion de se ressourcer

en s’infiltrant dans un quotidien
déserté par 'imaginaire ? Il nous faut
pour cela changer de regard et de
point de vue et peut-étre nous faut-il
gagner les nuages pour prendre un
peu de hauteur. Alors que ce sont les
«succes» mémes de notre civilisation
qui entrainent son propre déclin,

nous ne parvenons plus a trouver les
bonnes proportions en toutes choses.
Nous vénérons le gigantisme en
oubliant que 'important n’est pas de
transformer sans cesse le monde mais
avant tout de le préserver.

Cette journée d’étude est 'occasion
d’une rencontre avec 'architecte
Patrick Bouchain, figure majeure de
la vie culturelle francaise, et d’'une
interrogation collective sur ce que l'art
peut apporter dans un monde ou les
limites, que nous devrions considérer
comme des conquétes, semblent
n’étre percues que comme facilité

et paresse. Nous nous employons a
analyser, dans le vaste champ de la
création contemporaine, comment

le réemploi pourrait nous aider a
réapprendre a tenir compte des
conditions de la vie surTerre pour ne
pas les détruire.
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Les |
seminailres

Les séminaires sont des modules de
recherche théorique a destination
des cycles 2 de 'Ensad Limoges, mais
également du master partenarial
CCIC et du 3¢ cycle de I’'Université de
Limoges. lIs ont lieu au 1°'semestre.

Séminaire
au choix

Létudiant-e suit obligatoirement 'un
des trois séminaires suivants:

Au-déla du merveilleux

Patrice Blouin

Lobjectif du séminaire Au-dela du
merveilleux est de proposer une
relecture critique de la notion d’ailleurs
merveilleux — et de 'imaginaire
artistique qui va avec — en prenant
appui sur différents travaux de
sciences humaines.Aprés une
premiére saison plus historique («Que
faire des explorateurs ? ») et une
seconde plus géographique («Espéces
et territoires »), cette troisieme, et
derniére, édition s’intitule: «Un monde
de traces» et suit la piste mémorielle
en repartant de Franz Fanon.

Modalités d’évaluation: présence et
participation. Un rendu sera demandé
pour servir a la fabrique collective d’'un
Atlas Critique de l'Ailleurs Merveilleux.

Du corps €brieux

Laure Bréaud

Le séminaire propose aux étudiant-es
d’aborder la recherche-création par
les questionnements, les biais et les
empéchements qui me sont propres:
quels sont les enjeux de la discipline
recherche-création, selon qu’elle est
pratiquée en France ou au Canada,
par des artistes ou par des littéraires,
des scientifiques, des personnes en
situation de handicap, des étrangers ?
Dans le contexte de ’'Ensad Limoges,
comment faut-il s’en saisir ?

Axée autour des échanges et des
directions esquissées lors de ma
soutenance de thése en novembre
2025, mais aussi du soulagement
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a arréter de «théoriser» et a «juste
faire », en 'occurrence peindre, mon
séminaire vise a motiver ’engagement
de chacun-e a pratiquer sérieusement,
sans superflu et sans peur.Le
séminaire peut avoir lieu hors les
murs, au sein d’espaces que jestime
propices a la pratique et a la réception
de la création artistique d’aujourd’hui:
les lieux consacrés au sport et les
institutions publiques d’enseignement
de la musique et de la danse.

Modalités d’évaluation: communiquées
au début du cours.

Séminaire n°3

Le contenu et les modalités
d’évaluation seront communiqués ala
rentrée.

Séminaire -
optionnel / En visio

Design d’ethnofiction —
rototypes storles

Anne Xiradakis
avec Armand Behar (invité)

Lors de ces séances, chaque invité-e
(chercheur-euse, doctorant-e ou
artiste) aborde, en présentant son
travail, la place du récit dans la
culture de projet en design. Ces
séances s’'organisent a partir de trois
approches qui articulent récit, objet
et usage en prenant appui surdes
récits techniques, archéologiques

et territoriaux. Ce séminaire se
développe a ’Ensad dans le cadre
du projet de recherche Miotas en
collaboration avec le Centre de
Recherche en Design de PENSCI -
ENS Paris-Saclay.

Objectifs pédagogiques:
connaissance de l'actualité et des
méthodes de la recherche.

Modalités d’évaluation: présence au
séminaire, carnet de séminaire: notes
prises pendant le séminaire, enrichies
d’images et d’informations récoltées
apres la séance.



03.G

Le
laboratoire
CCE

La
Céramique
Comme
Expérience
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Enseignant-es: Serge Payen,
Jessie Derog .

Technicien d'assistance
pédagogique: Arnaud Borde

Laville de Limoges et sa région

sont un des lieux de référence de

la céramique dans le monde. Son
histoire ainsi que la présence forte

de nombreuses institutions, de
centres de recherche, d’industries,
d’entreprises et de start-up en
témoignent. Dans ce contexte,
I'importance de la recherche, qu’elle
soit fondamentale ou appliquée,
qu’elle concerne les nouveaux
développements techniques ou la
création libre, est un chantier en
constante ébullition.

La Céramique Comme Expérience,

le laboratoire de recherche de ’Ecole
nationale supérieure d’art et de design
de Limoges, développe un programme
spécifique au sein d’une résidence de
recherche et apporte aux étudiant-es
investi-es dans le parcours céramique
une ouverture vers des techniques de
fabrication innovantes.

Péle d’expertise, le labo se veut un
lieu d’innovation et d’'expérimentation
libre entre les mondes numériques et
les techniques traditionnelles. Lenjeu
est de favoriser la rencontre entre
artistes, théoricien-nes, enseignant-es,
étudiant-es, technicien-nes autour
d’'idées, de gestes et d'outils. Le
numeérique participe a cette réflexion,
intégrant a I'étape de la conception

la phase de modélisation 3D et ses
applications d’impression.

Dépasser le type, le modéle, la norme
imposés par la tradition, créer des
ceuvres différentes suppose ainsi une
rigueur obstinée qui doit se jouer de
I’habituel, du courant, du standard, pour
surprendre les créateur-rices et les
spectateur-rices.

Céramigue, verre et
nouvelles technolo%les
au e Melsentha
Chaque année, le labo CCE organise
un workshop Céramique, verre et
nouvelles technologies au Centre
International d’Art Verrier (CIAV) de
Meisenthal, qui a lieu cette année

du 15 au 19 février 2027. Sous forme
d’appel a projet, le labo ouvre ce
workshop a 7 étudiant-esdela3°ala
5¢ années des options Art et Design de
’école. En alliant de la maniére la plus
libre et la plus transversale possible
la céramique, le verre et les nouvelles
technologies, chaque étudiant-e

peut déposer un projet issu de ses
problématiques personnelles.

Le dossier déposé doit
comporter deux parties:

- Un book incluant un court texte sur
les problématiques personnelles de
I'étudiant-e illustrées de quelques
ceuvres légendées;

- Un projet pour le CIAV (notes
d’intention, références, croquis,
dessins, photographies, vidéos,
sons...).

Les dossiers, en version papier ou
sous forme numeérique, sont a déposer
au laboratoire.

Calendrier:

- Dépot des dossiers et sélection
des projets: novembre 2026 (dates
précisées dans I'appel a candidature)
- Pour les projets sélectionnés, des
séances de suivi sont organisées de
novembre a mars au CCE (études

de faisabilité, analyse critique,
constitution d’'un champ référentiel,
économie de projet...).
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Les
résidences

LEcole nationale supérieure d’art

et de design de Limoges accueille
réguliérement, sur appel a projet

ou sur invitation, des artistes et

des designers désireux-euses de
développer un projet de recherche-
création au sein de I'école. Elle met
ainsi a leur disposition ses ateliers,
ses moyens techniques, logistiques
et humains. Les résident-es peuvent
expérimenter, concevoir et mettre
au point un prototype ou réaliser une
piéce unique.

Résidence sur projet

Chaque année, ’Ensad publie un
appel a candidature permettant de
sélectionner deux résident-es dont le
projet rencontre les préoccupations
de recherche de I’école.

En 2026, le studio Engpiplard

et l'artiste Lena Brudieux sont
invité-es a rejoindre I’école pour une
résidence de 2 a 3 mois. Chacun
propose également un workshop
d’une semaine aux étudiant-es, afin
de favoriser les échanges entre
étudiant-es et professionnelles. Un
nouvel appel a candidature fera I'objet
d’une publication sur le site internet
de I’école au début de 'année 2027.

Résidence CCE —La
céramique comme
expérience

La résidence de recherche CCE
permet de développer un projet

de haut niveau alliant pratique et
technique, savoir-faire et innovation
dans les champs de l'art et du
design appliqués a la céramique
contemporaine.

En mettant a disposition ses ateliers
céramique, ses moyens techniques,
logistiques et humains dans le cadre
d’une convention, PEnsad Limoges
propose d’expérimenter, de concevoir
et de produire des piéces dans un lieu
d’exception, dédié a la pratique et ala
pédagogie en art et en design.

Inscrite dans un territoire lié

aux arts du feu, ’Ensad Limoges
ouvre ses espaces spécialisés en
céramique, permettant I'accés a tous
les processus traditionnels ainsi
qu’aux équipements de création et
fabrication numérique (dont plusieurs
imprimantes 3D céramique,un
scanner 3D haute résolution et un
environnement informatique adapté).
Hormis ses propres ateliers, 'Ensad
s’appuie sur des partenariats avec des
entreprises du territoire qui disposent
de technologies complémentaires

et ouvrent sur de potentiels
développements.

Sélectionné sur appel a candidature
pour 'année 2026, le designer
Guillaume Bloget sera accueilli de
janvier a juin 2027 a ’Ensad.

Durant cette résidence, les
interactions avec les étudiant-es sont
favorisées et une implication sous la
forme d’une intervention pédagogique
est demandée. La résidence

est encadrée par une équipe
pédagogique placée sous la conduite
d’enseignant-es et de techniciennes
d’assistance pédagogique.
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Les .
publications
récentes

En 2025-2026

Luuvv, Elsa Boyer, collection Le moteur
amour, T.2,2025.

Je t’écris aprés avoir fait les fromages
et passé le balai, Corenthin Thilloy et
Louis Zérathe, collection Le moteur
amour, T.3,2026.

DNSEP, catalogue des diplomé-es du
DNSEP 2025.

Catalogue Premiére 2026, éditions
Naima, coordination Centre d’Art
contemporain de Meymac — Abbaye
Saint-André, sélection de diplomé-es
d’Ecoles d’art francaises partenaires
dont ’Ensad Limoges.

En 2024-2025

LAlbert-e, la revue de recherche

de ’Ensad Limoges, coordination
éditoriale Indiana Collet-Barquero,
décembre 2024.

Tulipe et fesses,Anna Gianferrari,
collection Le moteur amour}T1,2025.

Sans titre, portraits de diplomé-es des
écoles supérieures d’art et de design
publiques de Nouvelle-Aquitaine,
édition du Grand 8,2025.

DNSEP, catalogue des diplomé-es du
DNSEP 2024.

Catalogue Premiére 2025, éditions
Naima, coordination Centre d’Art
contemporain de Meymac - Abbaye
Saint-André, sélection de diplomé-es
d’Ecoles d’art francaises partenaires
dont ’Ensad Limoges.

En 20232024

24 DNSER catalogue des diplomé-es
du DNSEP 2024.

Catalogue Premiére 2024, éditions
Naima, coordination Centre d’Art
contemporain de Meymac — Abbaye
Saint-André, sélection de diplomé-es
d’Ecoles d’art francaises partenaires
dont PEnsad Limoges.

En 2022-2023

21DNSER catalogue des diplomé-es
du DNSEP 2023.

Catalogue Premiére 2023, éditions
Naima, coordination Centre d’Art
contemporain de Meymac - Abbaye
Saint-André, sélection de diplomé-es
d’Ecoles d’art francaises partenaires
dont ’Ensad Limoges.

En 20212022

Jungle Design: le design a I’Ecole
nationale supérieure d’art et de design
de Limoges, catalogue de I’exposition
du 4 mars au 4 avril 2022 au Musée
des Arts décoratifs et du Design de
Bordeaux.

Linventaire du vivant (Laboratoire

de recherche La Céramique Comme
Expérience), coédition Ensad/Naima,
2021. Cette publication numérique

fait suite a la présentation d’ceuvres
réalisées au laboratoire dans
'exposition Formes vivantes, Musée
national Adrien Dubouché de Limoges,
9 octobre 2019 - 10 février 2020.

Il créait des choses désagréables:
Marcel Marién et I'activité surréaliste,
collection Perspectives inactuelles
dirigée par Francois Coadou, 2022.

D’une table, l'autre, Yves Chaudoliiet,
2022.

Une disposition au dehors, dans
le cadre de 'ARC Expérience du
territoire, Editions ENSA Limoges,
2021.

Limoges Horizon Guéret, ENSA

Al - Musée des nuages, publication
imprimée et numérique dirigée par
Nicolas Tourre, 2021.

Dix-huit DNSER, catalogue des
diplomé-es du DNSEP 2022.

Catalogue Premiére 2022 », éditions
Naima, coordination Centre d’Art
contemporain de Meymac — Abbaye
Saint-André, sélection de diplomé-es
d’Ecoles d’art francaises partenaires
dont PEnsad Limoges.
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Les infor-
mations
pratiques
et la vie
etudiante

Comment trouver
et/ou joindre ['école?

L’Ecole nationale supérieure d’art et
de design de Limoges se situe sur le
campus de la faculté de Lettres, non
loin du centre-ville de Limoges.

Ensad Limoges

Campus de Vanteaux

19 avenue Martin Luther King
B.P.73824

87038 Limoges Cedex 01
05554314 00
www.ensad-limoges.fr

Comment se déplacer?

En bus

Limoges est pourvue d’'un important
réseau de transports publics (bus et
trolleybus) qui permet de se déplacer
facilement dans toute I'agglomération.
Il faut 15 minutes pour rejoindre le
centre-ville du campus universitaire
de Vanteaux oui I'école est installée.
L’Ensad est accessible via la ligne 10,
arrét Vanteaux.

A vélo

La communauté d’agglomération
Limoges Métropole, en partenariat
avec I’'Université de Limoges, le
CROUS, Action Climat (I’Etat, la
Région Limousin et TADEME) et
I'association Véli-Vélo, proposent
un service de location de vélo.
V’LiM offre la possibilité de louer
un vélo (location longue durée:
d’un mois a un an) pour 10 € par an
(tarif étudiant). Ce service a pour
objectif d’inciter a la pratique des
modes doux dans les déplacements
quotidiens.

En avion

L’aéroport Limoges-Bellegarde vous
permet de rejoindre directement
Paris et Lyon ainsi que plusieurs
destinations britanniques et, en vols
de connexion, de nombreuses autres
destinations.

En train

Proche de Bordeaux et de I’'Atlantique,
la gare des Bénédictins est située

sur laligne SNCF Paris-Toulouse, qui
propose plusieurs trains quotidiens.
Les trains régionaux bénéficient
également de tarifs préférentiels pour
les jeunes de moins de 28 ans, sous

la forme d’abonnements ou de billets
ponctuels avec ou sans cartes de
réduction.

Pour plus d’informations:
jeunes.nouvelle-aquitaine.fr/vie-
quotidienne

Autres services

- Blablacar (voyager moins cher en
covoiturage)

- Drivy (louer les voitures d’a coté
- moins cher, plus proche, plus
pratique)

- Ouibus (voyager pas cher en
France et en Europe)

- Ouicar (louer une voiture a un
particulier prés de chez soi)

- Omio (comparateur de trajets)

- Trainline (vos billets de train et de
bus, en toute simplicité)

- Virail (plateforme comparant les
prix des billets d’avion, train, bus,
covoiturage)

Comment se loger?

CROUS

Le CROUS de Limoges (Centre
Régional des CEuvres Universitaires
et Scolaires) propose, a proximité
de I’école, des chambres sur le
campus de Vanteaux (résidence
Camille Guérin): 353 chambres dont
2 aménagées pour les personnes

en situation de handicap. Tout au
long de I’'année, il dispose d’un choix
de logements proposés par des
particuliers (service gratuit pour les
étudiant-es).



Dispositif Visale (ex Clé —
Caution Locative Etudiante
Lokaviz)

Visale est une aide de cautionnement
gratuit, toutes les démarches se font
en ligne directement sur Visale.fr.
Cette aide est destinée aux jeunes
de moins de 30 ans lors de leur
constitution de dossier locatif. Visale
se porte garant gratuitement pour
une durée de 3 ans. Lintégralité des
démarches est a faire en ligne. Une
fois le dossier complété, une réponse
est apportée sous deux jours.Bon a
savoir, il faut impérativement faire
cette demande avant toute signature
de contrat locatif. Par ailleurs, lors
de la constitution de votre dossier
Visale, vérifiez votre éligibilité aux
autres aides d’accompagnement
mises en place par Action Logement.
Loca-Pass et Mobili-Jeune sont les
deux actions principales d’Action
Logement. Ces dispositifs sont
cumulables et gratuits.

Comment et
ou se nourrir?

Neuf restaurants universitaires

sont répartis dans la ville, dont un

a proximité de I'école (campus de
Vanteaux). UEnsad dispose également
d’une cafétéria dans ses locaux.

Deux réfrigérateurs et plusieurs

fours a micro-ondes permettent de
stocker et de réchauffer les repas. Un
distributeur de boissons chaudes et
un autre de confiseries et de boissons
froides sont aussi a disposition
(service payant).

Vivre et étudier a
Limoges, c’est:

- Participer a un environnement
de création contemporaine

dense et animé: Réseau Astre
(Réseau arts plastiques et

visuels de la Nouvelle-Aquitaine),
Frac-Artothéque Nouvelle-
Aquitaine, Centre Dramatique
National (Théatre de I’Union et

son académie théatrale), scénes
nationales (Jean Lurgat a Aubusson,
LEmpreinte a Brive-Tulle), musée
départemental d’art contemporain

(Rochechouart), Centre International
d’Art du Paysage de Vassiviére (lle
de Vassiviére), Pole National du
Cirque - Le Sirque a Nexon, ainsi
que de nombreuses associations et
collectifs.

- Bénéficier des équipements
culturels: Opéra de Limoges,
centres culturels municipaux,
Zénith, Bibliothéque francophone
multimédia (gratuite), cinémas; et
également d’équipements sportifs
de qualité: Palais des Sports (haut
lieu du basket francais), centre
aquatique Aquapolis, etc.

- Profiter d’'un codt de la vie parmi
les plus bas, notamment au niveau
des logements. Avec prés de 23000
étudiant-es, Limoges est la troisieme
ville universitaire de la région. Entre
dynamisme et simplicité de vivre, les
grands noms de 'industrie qu’elle
compte en font le premier pole _
économique du Centre-Ouest. A

la croisée des grands axes routiers
européens, Limoges est plébiscitée
pour son cadre de vie, mais elle est
surtout connue pour étre une des
villes étudiantes les moins chéres de
France.

Adresses utiles

Centre Régional des CEuvres
Universitaires et Scolaires
ous)

(CR

39 G, rue Camille Guérin
87036 Limoges Cedex
Tél. 05554317 00
www.crous-limoges.fr

Le Centre Régional des CEuvres
Universitaires et Scolaires gére 14
résidences aloyers modérés et 8
restaurants universitaires, et offre de
nombreux services. Une cotisation
de 100 € est demandée au titre de la
CVEC (Contribution de Vie Etudiante
et de Campus). Cette contribution
se fait en ligne sur le site du CROUS
de Limoges. La CVEC est une
cotisation obligatoire. Elle permet
de développer des services qui sont
utiles au quotidien: améliorer votre
acces aux soins sur le campus;
favoriser ’'accompagnement

social en renforcant les équipes
d’assistance sociale des universités
et des CROUS; soutenir les initiatives
en financant des projets et des
associations étudiantes; développer
les pratiques sportives sur les
campus; faire vivre I'art et la culture;
améliorer 'accueil sur les campus.
La CVEC vous permet également de
bénéficier gratuitement du Pass de
Vie Universitaire (PVU).

Service Universitaire
d'Information et
d’Orientation (SUIO -
Carrefour des étudiants)

88, rue du Pont Saint-Martial
87000 Limoges

0555149070
carrefourdesetudiants.unilim.fr

Service de Santé
Etudiante (SSE)

209, boulevard de Vanteaux
Batiment C

87 000 Limoges
0555435770
www.unilim.fr/ssu

Le Service de Santé Etudiante

offre la possibilité de consulter
médecins généralistes, allergologue,
psychiatre, infirmiéres, psychologue,
assistante sociale, diététicienne,
sage-femme. Des actions sont mises
en place également pour la gestion
du stress et pour favoriser I’'équilibre
alimentaire et diététique. Le tiers-
payant intégral y est pratiqué, aucune
avance de frais n’est donc demandée.
Il suffit de présenter la carte vitale

et I'attestation de mutuelle oude la
Complémentaire Santé Solidaire
(C2S, ancienne CMU).

Pour se renseigner: unilim.fr/ssu.
Les consultations se font sur rendez-
vous: rdv-sumpps.unilim.fr

Urgences

Samu: composer le 15 ou le 112
(n°d’urgence européen)

SOS Médecins: 0555 33 20 00 ou
rdvasos.fr

Urgences psychiatriques: 05 55
05 55 55 (demander le service des
urgences psychiatriques)
Prévention du suicide: 3114

Caisse d’Allocations
Familiales (CAF)

25, rue Firmin Delage
87046 Limoges Cedex 1
0820258710
www.caf.fr

Centre Régional
d'Information Jeunesse (CRIJ)

13, cours Jourdan
87000 Limoges
05551008 00
info@crijlimousin.org

Office National dInformation
sur les Enseignements et les
Professions (ONISEP)

39 H, rue Camille Guérin
87036 Limoges Cedex
0555432810
www.onisep.fr

Sécurité sociale
CPAM

22 avenue Jean Gagnant
87000 Limoges
www.ameli.fr

Mutuelles des étudiant-es
LMDE

28, boulevard Louis Blanc
87000 Limoges

09 69 36 96 01
www.Ilmde.fr



Myriade/Vittavi

41rue des Tanneries
87000 Limoges
0555325060
www.vittavi.fr

Assurance

Une attestation d’assurance scolaire
étudiant couvrant les risques
«responsabilité civile et individuelle
accidents» est demandée.

Etudiant-es étranger-es

Pour faciliter I’arrivée en France,
un guide sur la premiére démarche
aréaliser lors de votre arrivée,
I'ouverture d’'un compte bancaire
en France, est disponible via
en.selectra.info avec toutes les
informations a ce sujet en anglais.
Campus France vous guide
également dans vos premiers pas
en France et vous fait découvrir
Limoges, votre nouveau lieu de vie:
I'arrivée a Limoges, le logement, les
déplacements, la vie pratique, les
soins, etc.

Mauvaises herbes

Mauvaises herbes, 'association

des étudiant-es de ’Ensad Limoges,
apporte son aide aux projets,
notamment par le financement

des matériaux, les déplacements
pédagogiques et culturels et le

prét d’équipements. Elle permet

de mettre en avant les travaux par
des vernissages, des mises en
exposition, ainsi que par le biais

des réseaux sociaux. Au sein de
I’établissement, ses membres
s’engagent dans la vie collective par
le biais d’événements, de rencontres,
de conférences, de concours, de
repas partagés et de moments
conviviaux.
mauvaises.herbes@ensad-limoges.fr

Les Orties

Larécupérathéque Les Orties

a été créée en 2024 par et pour

les étudiant-es. Réunie autour de
I’écologie et du partage, Les Orties
constitue un lieu convivial ou les
adhérent-es peuvent dénicher

et échanger des matériaux

bruts de réempiloi. Le projet de la
récupératheque fait communauté
autour de la question de '’économie
du moyen. Larécupérathéque
fonctionne avec sa propre monnaie
alternative, le pico. Dans un systéme
d’échange, 'usager-ére de I’école y
apporte un matériau et sa valeur est
calculée en fonction de son poids

et de son état, ce qui lui rapporte

un certain nombre de picos. Les
picos peuvent également étre
collectés en proposant de 'aide
alarécupérathéque telle que des
permanences ou une participation au
rangement de I’'espace.
Larécupérathéque Les Orties est
membre du réseau de la Fédération
des Récupératheques.
les.orties@ensad-limoges.fr

Cellule d’écoute

La cellule d’écoute interne recueille la
parole de celles et ceux qui subissent
discrimination, harcélement, racisme
ou violences sexistes ou sexuelles

et peut mener a une enquéte
administrative.
celluledecoute@ensad-limoges.fr

Cellule d’écoute du

ministére de la Culture
0801905910
signalement-culture@conceptrse.fr
(code d’acces arappeler: 1959)
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La .
profession-
nalisation

Les établissements d’enseignement
portent une responsabilité quant au
devenir de leurs étudiant-es. Lécole
d’art et de design forme aux métiers
d’artiste et de designer, mais elle donne
plus largement des compétences
multiples qui se concrétisent en
activités professionnelles parfois
mixtes et adaptées a chaque profil. Le
DNSEP est inscrit de droit au niveau 1
de la certification professionnelle

sous l'intitulé «Créateur-concepteur
d’expressions plastiques, option art,
design, communication«et au niveau7
du cadre européen des certifications
(CEC). Durant leurs cursus, les
étudiant-es doivent pouvoir découvrir
les milieux professionnels afin d’affiner
leurs choix et de comprendre ce qui
leur convient le mieux. Lécole s’efforce
d’augmenter le nombre de diplomé-es
inséré-es durablement et de favoriser
augmentation de leurs revenus. Qu'ils
ou elles deviennent artistes, designers
ou choisissent des métiers connexes
(commissariat d’exposition, médiation,
régie, édition), qu’ils ou elles soient
indépendant-es, salarié-es ou chef-fes
d’entreprise, les étudiant-es doivent
adopter une posture professionnelle
afin de s’insérer dans I'économie
culturelle.

Alternance

Pour la cinquiéme année consécutive,
I’Ensad Limoges propose aux
étudiant-es d’effectuer leur cursus

de cycle 2 en apprentissage sur un

ou deux ans. En 2025, le calendrier
pédagogique a été adapté pour
permettre une alternance de

deux semaines en entreprise et

deux semaines al’école mais des
aménagments sont toujours possibles
en fonction des besoins de la structure
d’accueil ou de Femploi du temps. Le
CFA académique est partenaire de
IEnsad pour la signature du contrat
d’apprentissage entre I'entreprise,
I'école et 'étudiant-e.

Apreés ['école

Le programme «Aprés I’école », ouvert
deés la troisiéeme année d’études a pour
ambition de permettre une meilleure
appréhension de l'univers dans

lequel les diplomé-es vont s’insérer
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de facon assez large: comprendre la
structuration du secteur artistique, ses
acteurs, ses enjeux. Une autre facette
consiste a informer sur les différents
statuts existants et a aider a effectuer
les premiéres démarches. Préparer
un book, savoir communiquer autour
de son travail et fixer ses prix font
également partie des objectifs.

Outre des séances collectives, les

5¢ années se voient proposer des
séries d’entretiens individuels afin de
préciser leurs projets.

Dispositif Coup de pouce

Grace a sonréseau de partenaires
culturels, ’Ensad a pu mobiliser 9
d’entre eux en 2022 pour proposer
une douzaine de premiers contrats
aux nouveaux-elles diplomé-es, et 14
ont été signés 'année suivante. En
2024, 21 structures partenaires ont
accepté de participer au dispositif et
19 structures en 2026. Cette initiative
appelée «Coup de pouce» est amenée
aserenouveler chaque année.

Les projets Culture pro

Deux projets font actuellement I'objet
d’un financement du ministére de la
Culture dans le cadre du dispositif
«Culture Pro», qui vise a favoriser
I'insertion des étudiant-es et des
jeunes diplomé-es dans le monde
professionnel. Chacun de ces
dispositifs inclut des partenariats
avec des structures culturelles ou des
entreprises.

Nouvelles Gestualités est un projet sur
le theme des gestes traditionnels et
des gestes innovants qui fait cohabiter
plusieurs formats d’archives et les
réactive avec laréalité virtuelle et

la technologie immersive dans le
champ delacréationenarteten
design (financement renouvelé en
2024). Faire gémir des presses prévoit
un travail autour de I’édition etde la
valorisation de savoir-faire anciens.
Lobijectif est la création d’'un objet
éditorial dans le prolongement des
mémoires de master édités al’école.
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Les
événements
et cours
publics

Les événements publics

Les stages

LEnsad Limoges organise
régulierement des expositions hors
les murs et in situ. Les structures
culturelles du territoire accueillent
régulierement les propositions

des équipes pédagogiques et des
étudiant-es. C’est le cas notamment
du Musée national Adrien Dubouché,
du Musée des Beaux-Arts de
Limoges ou du Frac-Artotheque
Nouvelle-Aquitaine, qui confie a
I’école certaines piéces de ses
collections. Tout au long de I’'année,
I’Ensad Limoges organise ou
participe a des expositions mettant
en valeur les travaux des étudiant-es
et des résident-es, que ce soit a
I’école ou hors-les-murs.

Les ateliers de |
pratique artistique

Des ateliers de pratique artistique
pour le grand public en partenariat
avec laville de Limoges permettent
aux personnes désireuses de
découvrir ou d’approfondir une
pratique artistique, ou encore aux
personnes souhaitant s’orienter
vers une école supérieure d’art,
d’architecture ou de design,

de participer a des cours
hebdomadaires dans le cadre
d’ateliers collectifs et d’échanges.
Dessin, peinture, volume et mise
en espace, céramique: autant de
moyens de construire un travail
personnel et de développer un sens
esthétique. Tout en s’initiant aux
notions fondamentales d’expression,
en touchant au graphisme, a
I'image, a la couleur et a la forme,
au volume et a I'espace, au croquis
ou au modéele vivant, PEnsad

invite a découvrir des ceuvres
contemporaines et a valoriser le
travail en fin d’année, dans le cadre
d’une exposition a Limoges.
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Durant les vacances scolaires,
I’Ensad propose des stages de
quelques jours, animés le plus
souvent par des diplomé-es de
I’école. En édition, en céramique, en
photographie ou en émail sur cuivre,
les propositions sont nombreuses
et variées. Elles peuvent permettre
aux étudiant-es de compléter les
enseignements dispensés tout au
long de ’'année, et aux candidat-es au
concours d’entrée de parfaire leurs
connaissances et de compléter leur
portfolio.
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Limoges et son
territoire: une
grande richesse
culturelle

Musée national
Adrien Dubouché

Ce musée retrace I'histoire de

la céramique de I’Antiquité a

nos jours. |l dispose d’un espace
pédagogique sur les techniques de
fabrication et d’'une application de
visite permettant la découverte des
collections a distance ou in situ. Il
conserve également la plus grande
collection publique de porcelaine
de Limoges au monde, a laquelle un
étage complet est consacré. Son
appli gratuite « MNAD Limoges «est
un bon outil pour les étudiant-es
intéressé-es par la céramique.

Musée des Beaux-Arts
de Limoges

Outre des collections d’égyptologie,
des peintures et des sculptures de
trés grande qualité et un fonds sur
I’histoire de Limoges, il conserve
d’exceptionnelles piéces d’émail sur
métaux retracant 'histoire de cet art
du feu du Moyen Age a nos jours.

Four des Casseaux

Classé Monument historique, le
Four des Casseaux offre un bel
exemple de four a porcelaine du XIX®
siécle. Des expositions de piéces
patrimoniales ou contemporainesy
sont régulierement organisées.

Fondation Bernardaud

Elle propose chaque année

une exposition de céramique
contemporaine et internationale
que compléte la visite de I’'ancienne
manufacture.

Frac-Artothéque
Nouvelle-Aquitaine

Il réunit la collection du Frac et celle
de ’Artothéque. Cette structure
comprend au total plus de 7300
ceuvres, ce qui en fait aujourd’hui

en France I'un des plus grands
ensembles d’ceuvres accessibles au
public. Ces collections font partie du
patrimoine de la Région Nouvelle-
Aquitaine. Aprés plusieurs années
de travaux, Le FRAC-Artothéque a
rouvert au public en juin 2025.

Opéra de Limoges

Lopéra de Limoges est un
établissement public administratif
qui perpétue la tradition lyrique.
C’est un lieu de production qui
présente de nombreux spectacle
(opéras, concerts symphoniques,
récitals, danse néoclassique et
contemporaine...) en création et
issus de I'ensemble du répertoire.

Centre Dramatigque National
du Limousin (CDN) — Théatre
de 'Union

Le théatre de I’'Union est un Centre
Dramatique National qui appartient
aun réseau autour de metteur-es en
scene et d’artistes auxquel-les I’Etat
a confié lamission de service public
de produire, coproduire, accueillir et
diffuser auprés du plus large public
possible des ceuvres théatrales, dans
le cadre d’une politique nationale de
développement de I'art du théatre.

Il estindissociable de I’Ecole
supérieure de théatre de I’'Union,
installée dans le département et qui
forme des artistes sur un cursus de
trois ans, avec notamment la création
d’un répertoire contemporain.

Association LACES - Lavitrine

Acteur engagé de I'art contemporain
en Limousin, 'association LAC&S

- Lavitrine estimpliquée dans des
enjeux de soutien ala création,

la diffusion, la production et ala
médiation d’ceuvres d’artistes
proposant une démarche de recherche



ancrée dans un temps présent. Dans
sa dynamique, LAC&S - Lavitrine porte
Iidée d’une mise en relation au monde
etI’émergence d’un «autre regard».

Centre culturel
Jean-Plerre Fabrégue
de Saint-Yrieix-la-Perche

C’est unlieu d’échange culturel ou

se cotoient de nombreux spectacles
vivants (théatre, musique, danses,
contes, marionnettes, cirque...), des
expositions et des ateliers de création.

Centre International dArt
et du ays&ede Tle de
Vassiviere (CIAPV)

Le Centre International d’Art et

du Paysage de I'ile de Vassiviére
(CIAPV) soutient la recherche,
I’expérimentation, la production et la
diffusion de I’art contemporain.

Musée départemental
dart contemporain de
Rochechouart

Le Musée départemental d’art
contemporain de Rochechouart
aouvert en 1985 al'initiative du
Conseil général de la Haute-Vienne,
dans le chateau de Rochechouart. Il
conserve une importante collection
d’art contemporain, dont un

fonds remarquable de l’artiste
Raoul Haussmann, et propose un
programme d’expositions tout au
long de P'année.

Cité internationale de la
tapisserie - Aubusson

La Cité internationale de la tapisserie
a pour mission de conserver,
d’enrichir et de mettre en valeur ce
grand savoir-faire. Avec un projet
scientifique et culturel renouvelé,
elle construit une collection de
référence permettant de retracer
cing siécles et demi de production
en Aubusson, tout en menant une
politique active de commandes
contemporaines.

Espace Rebeyrolle
d’Eymoutiers

Inauguré en 1995, 'espace Rebeyrolle

estun centre d’art abritant un fonds
permanent de plus de 80 ceuvres

parmiles plus significatives du travail

de Paul Rebeyrolle. Des expositions

temporaires d’artistes contemporains

y sont réguliéerement présentées.

Centre d’Art Contemporain de

Meymac

Il a pour mission de promouvoir et de

diffuser la création contemporaine,
principalement dans le domaine
des arts plastiques, au travers
d’expositions temporaires, dont

I'une est consacrée ala présentation

d’une sélection de travaux de jeunes
diplomé-es d’écoles d’art, dont
I’Ensad Limoges.

Le Grand Huit

Le Grand Huit réunit les écoles
supérieures d’art et design et les
classes préparatoires publiques de
Nouvelle-Aquitaine, associées en
2017 pour faire connaitre ’'ensemble
des formations et modalités d’acces
a leurs établissements, tout autant
que pour favoriser I'insertion
professionnelle des étudiant-es
etla connaissance la plus large
des devenirs de leurs diplomés.
Lactualité des projets portés par le
Grand Huit est a découvrir sur
www.le-grand-huit.fr ainsi que

le détail des offres de formations
en Nouvelle-Aquitaine sur les

sites internet respectifs des
établissements: Ecole Supérieure
des Beaux-Arts de Bordeaux,
Ecole Européenne Supérieure de
I'lmage Angouléme-Poitiers, Ecole
Supérieure d’Art et de Design des
Pyrénées, Ecole Supérieure d’art
Pays Basque, Ecole d’Art de Grand
Angouléme.

138

139






Ecole nationale supérieure
d’art et de design de Limoges
Campus de Vanteaux

19 avenue Martin Luther King
BP 73824

87038 Limoges Cedex 01
+33(0)5554314 00
www.ensad-limoges.fr

Direction de ’Ecole nationale
supérieure d’art et de design
de Limoges: Olivier Peyricot
Direction éditoriale:

Olivier Peyricot
Coordination éditoriale:
Delphine de Boisséson,
Viviane Raffier

Crédits photographiques:
© Ensad Limoges

Design graphique: Antonin Faurel
Typographies: BB-Book Text,
Monument Grotesk

EN
MINISTERE
DE LA CULTURE

Liberté
Egalité
Fraternité

LEnsad Limoges remercie
’ensemble de ses partenaires qui,
par leurs actions, leurs financements
ou leur accompagnement,
contribuent au développement

des projets pédagogiques et de
recherche qu’elle porte.

APSAH-Formation Ouvrier de
production horticole d’Aixe-sur-
Vienne (87), Arapuca Arte Residencia
(Brésil), Art nOmad (87), Association
Nopoto (75), Astre (87), Atelier de
Muel (Espagne), CAC de Meymac (19),
Centre des livres d’artiste (CDLA)
(87), Centre International d’Art et du
Paysage de Vassiviére (CIAPV) (87),
Cervelle Rose (87), CFA académique
du Limousin (87), Cinémathéque

de Nouvelle-Aquitaine (87), Cité
internationale de la Tapisserie (23),
Collectif Acte (86), Collectif Bruit
Contemporain (37), Collectif Fossile
Futur (19), Conseil d’Architecture,
d’Urbanisme et de ’Environnement
(CAUE) (87), Centre de Recherche sur
les Arts du Feu et de la Terre (CRAFT)
(87), CRITT Horticole de Rochefort (17),

Dernier Télégramme éditions (87),
Domaine de Boisbuchet (16), Ecole des
Arts de la Sorbonne, Université Paris
1Panthéon (75), EHESS (75), Emaux
Soyer (87), Entreprise Ceramica
Cumella (Espagne), Esprit Porcelaine
(87), FabLab Easy Ceram /CTTC

(87), Fondation Culture et Diversité
(Paris), Fondation Franco-Japonaise
Sasakawa, Fondation Martell (16), Four
des Casseaux (87), Frac-Artothéque
Nouvelle-Aquitaine, Galerie LACS - la
Vitrine (87), Haute école des arts du
Rhin (HEAR) (67), ID Vert (87), Institut
francais du Kansai (Kyoto), Laboratoire
de recherche E2Lim, Université

de Limoges (87), Lainamac / Villa
Chateaufavier (23), Le Bel Ordinaire
(64), Le Laboratoire du Geste, Le

Lieu Multiple (86), LM Studio (83), Le
Sirque, Pole national des arts du cirque
(87), Le vieux Chateau (87), Maison
Francois Méchain (16), Manufacture
Bernardaud/Fondation Bernardaud
(87), Manufacture de Sévres,
Manufacture Haviland (87), Moulin du
Got (87), Musée des Beaux-Arts de
Limoges (87), Musée départemental
d’art contemporain de Rochechouart
(87), Musée et Jardins Cécile
Sabourdy, Vicq-sur-Breuil (87), Musée
national Adrien Dubouché, Limoges
(87), PAHLM - Pratiques Artistiques
Hors les Murs (31), Pépiniéres
Charentaises (16), Pole Européen de

la céramique (87), Région Nouvelle-
Aquitaine, Rurart (86), SPAMM

- le Super Modern Art Museum (87),
Tannerie Bastin (87), Théatre de
I’'Union / Académie de I’'Union (87),
Université de Limoges (87), Ville de
Limoges (87), Zébra 3 (33)

L’Ensad Limoges est membre du
Grand Huit, le réseau des écoles d’art
publiques de Nouvelle-Aquitaine.
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Etablissement public ancré dans
son territoire, ’Ecole nationale
supérieure d’art et de design
de Limoges propose a ses
étudiant-es des ateliers uniques,
'expérience et I’énergie d’'une
équipe dynamique, des projets de
recherche innovants ainsi qu’une
pédagogie basée sur la pratique
en art comme en design.



